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osmy TyZdeii novej sloven-
ske|] hudobnej tvorby mal
svoje névum: dva koncerty sa
uskutotnill mimo Bratislavy,
¢im sa | dalsle kultirne centré
mohli ziiéastnit na konfrontécii
tvorby nadich  skladatelov.
Otvdraci koncert podujatia (10.
februdra 1983) sa konal v Ko-
diciach a mal sldvnostny cha-
rakter., Srdeénym prihovorom
ho uviedol podpredseda ZSS
zasl. um. doc. dr, Ladislav Bur-
las, CSc, Tento kontert patril
medzi najvyrovnanejsie z celej
akcie tak z hladiska rozvéZnej
dramaturgie, ako aj pre kvali-
ty interpretacie.

Na dvod zazneli Styri sklad-
by pre orchester Jozela Sixtu.
Skladatel patri medzi tych tvor-
cov, u ktorgch prevldda zloZka
intelektudlna, v tvorivom pro-
cese sa snaZi vedome potlaZal
akékolvek emocie a mimohu-
dobné podnety, zbavit hudobné
dielo subjektivizmu a vo v§po-
vedi dospiet k maximalnemu
zobecneniu. Touto  metodou
skomponoval i Styri skladby
pre orchester, ktoré si vlastne
styrmi kénonmi. Ich melodika
je asketickd, zredukovand na
pér intervalov a Iich chroma-
tickd vypli. Autor v diele sia-
hol po barokovom orchestri s
bohate obsadenymi delenymi
slaéikmi, niekolkgymi dreveny-
mi dychovymi ndstrojmi a trib-
kou. Bicie nepouZil. Vysledny
dojem bol pre posluchéata vel-
mi priaznivy; upitala najmé
gistota, priehladnost a velka
emociondlnost kompozicie. Vy-
stavba diela ako celku tvorf pa-
rabolicky oblik s vrcholom v
trete] &asti, pritom kaZda tast
mé svoju oblikoviti gradéciu
spdsobend zhusfovanim hudob-
ného materidlu. Najpdsobivejsi
je zafiatok tretej Zasti. Dielo
vzbudilo u obecenstva velky
ispech. =

Ako protip6l Sixtu v tvorive)
met6de vystupuje autor druhej
skladby vefera zasl. um, La-
dislay Holoubek. Jeho tvorba
vychddza zo silnych Zivotnych
zé%itkov, ktoré skladatel preta-
vuje do svojej hudobnej reéi,
respektujicej vietky zékonitos-
ti zakodované historickym vy-
vojom. Jeho Concertino pre ho-
boj a mal§ orchester, op. 67,
ktoré zaznelo premiérovo, je to-
ho ddokazom. Presni sonétovu
formu naplnil Holoubek boha-
tym hudobnym materidlom vy-
tvérajicim obraz Zivotného vy-
rovnania, pohody, krdsy, ale i
smitku a tragiky (druha Cast)
tak, ako to prinasa dialektika
jivota. V diele zaujme bohatd
kompozitnd praca s témami,
jch varlovanie a prelinanie v
intencidch obsahovosti a komu-
nikativnosti  hudobnej reti.
Vdatné je vyuZitie s6lového na-
stroja, to zarutuje, Ze po tejto
skladbe radi siahnu nasi hobo-
jistl,

Jlius Kowalski svoju Elégiu
pre violontelo a orchester ve-
noval pamiatke padlym v SNP
pri prileZitosti 35. vyrotia tejto
dejinnej udalosti. To urluje aj
vfber hudobného materidlu a
koncepciu diela, Skladba je jed-
notasfovéd, trojdielna; prvy diel
je odrazom smitku, tryzne, utr-
penia, v druhom sa hudobny
materidl zjasiuje, tempovo oZi-
vuje v akejsi nédeji a uteche,

Zéber z bratislavského otvdracieho koncertu TNSHT. V popredi
dirigent 0. Dohnényi a skladatel Jém Zimmer, po odxzneni jeho

XI1. symlbnie.

aby v zédvere vyastil do ndlady
smutku prvého dielu variované-
ho do zmiereného filozofického
postoja k nutnosti obete. S6lo-
vé violontelo reprezentuje zé-
kladni melodicka zloZku, s or-
chestrom nepolemizuje, ale po-
tvrdzuje obsahovi ndplii hudby.
Elégia patri k obsahovo nérot-
nym dielam autora a je akym-
si voIngm pokratovanim jeho
V. symfonie.

Celkom iny néladovy a obsa-
hovy svet otvorila posluchatom
1I. symfénia DuSana Martine-
ka, venovand pamiatke ]. Hayd-
na. Vo svojom obdive k velké-
mu klasikovi autor chcel kom-
poziciou nielen vzdat hold a
ictu Haydnovi, ale poukazat na
tie hodnoty jeho diela a du-
cha, ktoré si nadfasové a in-
§pirujice | pre hudobnika na-
sej doby. Vzniklo tak dielo hl-
boko Tudské, vyjadrujice ducha
Haydnovej hudby v dialektike
optimistickej hravosti a rozji-
mavého pochopenia smitku.
Martintek to dosiahol nielen
haydnovskou formou (ved do-
konca vynechal typicky me-
nuet), ani &astymi nadznakmi
Haydnovych tém, ale predoviet-
kym hudobnym materidlom a
jeho variovanim, prilanciou in-
&trumentacie, vtipom, duchapl-
nostou, ako s tym vSetkym na-
rébal.

Po neprijemnom banskobys-
trickom stretnutf so Statnou fil-
harménion na IS SSR prekva-
pila a potesila interpretatnd u-
roven tohto nelahkého kon-
certu. Richard Zimmer sa uka-
zal ako dirigent, ktory od svoj-
ho utitela L. Slovdka ziskal
zodpovednost k praci, dosled-
nosf vo vyZadovani presnostl
hry a aj aprimny vztah k su-
tasnej slovenske| tvorbe. Kai-
di partitiru mal dokladne na-
studovanih, koncepciu premys-
lent a tak orchester hral s Is-
totou a aZ na niektoré rytmic-
ké nepresnosti [Sixta — 3. gast,
Holoubek — 2. ¢tast) velmi dis-
ciplinovane. Obaja so6listi boli
vyborni. Holoubkovo Concerti-
no interpretoval ko3icky hobo-
jista Stefan Sklenka, Kowalské-
ho Elégiu znamenity Jozel Pod-
horansk§. ANNA KOVAROVA

ramaturgia bratislavského

tivodného koncertu tohto-
ro¢nej prehliadky novej sloven-
skej hudobnej tvorby (14, Z.
1983, SOCR, dir. 0. Dohnényi)
poskytla priestor pre dvahy, u-
berajlice sa prinajmenSom dvo-
ma zdkladnymi smermi. Bola
to jednak moZnost konfronta-
cie rdznych realizaénych kon-
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ceptov diel uZ znédmych (D.
Kardo$: Bratislavské predohra,
M. Novédk: Scherzo pre symfo-
nicky orchester, 1. Zeljenka:
Ouvertura giocosa), jednak
moZnosf sondédZe do najnoviej
tvorby ziéastnenych autorov
prostrednictvom premiérova-
nych diel (M, Novédk: RapsoOdia
pre symfonicky orchester, J.
Zimmer: XI. symfonia), Shcas-
ne viak samotnd zostava kon-
certu ukézala nie celkom za-
nedbatelny nedostatok spdsobe-
ny vyberom druhove dost pri-
buznych skladieb, ktoré ne-
umoZnili vystavat plasticky a
gradujici celok so svojimi lo-
gickymi vrcholmi — i ked oso-
bitosf vlastného podujatia viac-
menej ospravedliiuje tdato dra-
maturgickt neddslednost.

jasne do popredia prostrednic-
tvom jednoznaénych retovych
prostriedkov. Hudba Rapsodie
je nabitd dramatickostou, Do-
konca i v dusekoch retardaé-
nych, oddychovych, je latentne
obsiahnuty dramaticky nerv,
pbsobiaci vo funkcii stimulda-
tora celého hudobného proce-
su, Tento ukryty jednotiaci mo-
ment zarutuje dielu sice vy-
sokii mieru kompaktnosti, ale
v tomto pripade stoji snad tro-
chu v rozpore so zékladnymi u
uréujicimi tektonickymi prin-
cipmi daného formového typu,
v ktorého povahe je skbr sna-
ha po zvyrazneni diskontinuit-
nosti neZ dosiahnutie jej opa-
ku. Pravdepodobne této sku-
tofnos{ pri posluchu evokuje
dojem redundantnosti na Garov-
ni jednotlivfch tektonickych
celkov, hoci Raps6dii nemoZ-
no upriet népaditost a origi-
nalitu, najmd v tematicke| a
sonoristickej zloZke.

Kompoziéne aj interpretaine
treba hodnotif vy33ie skladate-
fovo Scherzo pre symfonicky
orchester, ktoré malo svoju
premiéru uZ na BHS '82, Oproti
Verbického premiérovému u-
vedeniu [so Slovenskou filhar-
moéniou) sme Dohnédnyiho pre-
timoéenie ocenili najmé pre an-
gaZovany ponor do partitary,
ktorym dokézal strhnit k pek-
nému vykonu cely orchester.
Novédkova partitira k tomu po-

skytuje nemadlo prileZitosti, z

ktorych len nevelkd tast zosta-
la nevyuZita,

Ouverturu giocosu Ilju Zel-
jenku sme po prvykrat potuli
tiez v ramci BHS '82. Zda sa,
#e L. PeSek, ktory vtedy sklad-
bu na&tudoval (so Slovenskou

Zasl. um. Ladislav Holoubek dakuje dirigentovi Vladimirovi Ver-

bickému za naf#tudovanie kantéty Genezis.

Bratislavskd predohra nérod-
ného umelca Dezidera Kardosa
splnila naSe ofakévanie Stan-
dardného, kompozi¢ne dokona-
le zvladnutého udtvaru, pohybu-
jaceho sa v hraniciach presne
vymedzenej a overenej oblasti
hudobného myslenia svojho
tvorcu. Mnohoisekovost formo-
vej vystavby predohry koreluje
s bohatstvom hudobnych Gbra-
zov, ktoré sa pred nami kalei-
doskopicky striedaja, vytvara-
jic pestri hudobnii mozaiku,
ktorej napriek tomu nechyba
jednotny fah.

Prvym premiérovanym die-
lom recenzovaného koncertu
bola Raps6dia pre symfionicky
orchester zasl. umelca Milana
Novdka. Sémantickd vrstva die-
la — (urfend v prvom pldne
dedikaciou druZobnému mestu
Kyjev na pocest 1500, vyroéia
jeho zaloZenia) — vystupuje
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filharmoéniou), mnasiel k nej
adekvatnejsi pristup nez O,
Dohnényi [ale svoju ulohu tu
zohral iste aj Casovy faktor, o
ktorom bude ref este neskor).

Na zédver koncertu odznela
premiérovo este XI symfénia
Jdna Zimmera. Dielo, i ked ne-
vybotilo z overeného teritéria
skladatelovej poetiky, zaujalo
viacerymi momentmi a ukéza-
lo i niektoré nové strdnky au-
torovej dikcie (i ked tieto nie
vidy v organickej spiitosti s
predsa len uZ verifikovanym a
pomerne stabilizovanym hudob-
nym myslenfin tvorcu). Zim-
mer v symfénii preukézal zmy-
sel pre proporéna vyvéaZenost
[Eo nie je aZ taky viedny jav)
a tieZz potvrdil povest skladate-
fa so zmyslom pre dynamic-
ki dramaturgiu, niekedy aZ s
prekvdpivymi, hyperbolickymi
ucinkami,

Uvodny bratislavsky koncert
tohtoroéného T¢%dna sa nilesol
skdér v znameni potvrdzovania
hodndt uZ dosiahnutych a eo
ipso overenych, neZ aby uka-
zoval nové vyvinové tendencie.
Predsa je v3ak potrebné este
zvld3t vyzdvihnif vykon mla-
dého a bezosporu talentovaného
dirigenta Olivera Dohnényiho,
ktory pohotovo zastipll za
pultom SOCR-u zasl. um, 0. Le-
ndrda (ndhle ochorenie). O.
Dohnényi | napriek ¢asove o-
hranifenej moZnosti pripravy
odviedol vykon, ktor¢ — aZ na
niektoré vynimky (tie vSak ma-
ji svoj objektivny podklad) —
vzbudzuje oprdvnené nédeje, Ze
ndm vyrastd inteligentny a po-
hotovy dirigent,

zavereén? koncert tohtoroc-
nej prehliadky (18. 2, 1983,
Slovensku filharméniu a Slo-
vensky filharmonicky zbor dir.
V. Verbicklj) zaujal uZ svojou
dramaturgiou. Bol zostaveny vy-
luéne z premiérovanych diel,
¢o na recenzenta (ale i pri-
tomného posluchééa) kladlo ne-
malé percepiné ndroky.
Pavol Bagin v Hudbe pre slé-
tiky op#tovne dokézal, Ze tvo-
rivy rozmach, ktorého vyraznej-
sie  potiatky pozorujeme od
sedemdesiatych rokov, nebol
nahodnym vytrysknutim nahro-
madenej invencie, ale Ze sa stal
stdlou €rtou jeho umeleckej o-
sobnosti. Hudba odhaluje pre-
dovietkym meditativnu zloZku
jeho poetiky, neraz podfarbeni
i temnejsimi tonmi. Prvé tri
casti sa nest v znameni tejto
vyrazovej ¢&rty, pricom vi&Siu
véhu kladie autor na rdzne od-
stupnovani, ale zo spolotného
zadkladu vyrastajicu expresiu,
neZ na vnitrotematické vykon-
trastovanie prvych gasti cyklu.
Oproti tomu poslednd — Stvr-
ta — Cast prindSa doposial ab-
sentujici pohyb a v protiklade
k predchdadzajacej hudbe | do-
statok kontrastov, ktoré autor
exponuje priam na hranici sa-
drZznosti celku, Slacikové sek-
cia Slovenskej filharmoOnie s V.
Verbickym sa zmocnila partita-
rv na velmi dobrej trovni. Po-
zornosf, aka orchester venoval
nastudovaniu diela, by zaisle
uvital kaZdy autor, tym viac,
ak ide o prvé uvedenie, mno-
hokrdat rozhodujice o osude
diela na dihé roky dopredu.
Hanui Domansk§ vosiel do
posluchéatskeho povedomia pre-
dovietkym ako autor komor-
nych diel. S o to vA&sim zduj-
mom sme olakédvali premiéru
jeho Symfénie pre orchester.
Vysporiadaf sa so symfonickym
Zanrom v &o najkomplexnejiej
podobe a pritom uplatnit svoj-
sky, osobity pohfad, zaiste nie
je Yahkd Gloha anl pre tvorcu,
ktory uZ mé o-to za sebou, Do-
mansk§ ukazal pohotovost i
pripravenos{ pre svojské rie-
Senie problémov, najmd v L
a Il. casti svojej SymioOnie, za-
tial ¢o v lII. Casti sme sa ne-
vedeli zbavif dojmu miestami
az transparentnej zévislosti na
jandckovskej dikcii (najméd v
nastrojove| 3tylizdcii, v moti-
vicke; praci, ale i v celkovej
tektonike Allegra). V Doman-
ského koncepcii sme najviac
obdivovali zmysel pre vyrazovu
dramaturgiu celku i detailov a
neomylny, a pritom originalny
cit pre nastrojové kombinacie.
Tieto momenty vycitil ako 3an-
cu i V. Verbickij pre svoju
kreaciu s orchestrom Sloven-
skej filharmoénie, ktora niesla
[Pokratovanie na 2. str.)



VIIl. TYZDEN NOVE) SLOVENSKE) HUDOBNE) TVORBY

Skladatel Ilja Zeljenka a koncertn§ majster SOCRu Viktor $im-

tisko.

(Pokratovanie z 1. str.)
znaky perfekcie i zdravého mu-
zikantského zanietenia, znaky,
aké by sme u nasho prvého or-
chestra radi videli ¢o najtas-
tejsie.

Ak sme uZ na inom mieste
konS3tatovali, Ze tohtoro&na pre-
hliadka sa v mnohych pripa-
doch stala potvrdenim uZ zis-
kanych pozicii, plati to prime-
rane i pre Divertimento pre
maly orchester Jozefa Kresdn-
ka. Orchester ako celok tu
ostal dielu Co-to dlZny, najmé
v skupine 1. husli i violontiel,
ktorych priam nepochopitelné
[a% Skoldacke) chyby vyplynuli
— domnievame sa — z nizkeho
stupna muzikantského zaniete-
nia, Pravy opak plati pre sku-
pinu dychovych ndstrojov, kde
zaZiarili najmid mladi hraci pri
prvych pultoch (flauta, lesny
roh, klarinet]), ktori opitovne
potvrdili svoje hracske kvali-
ty.

Ladislav Holoubek v kantate
pre basbaryton s6lo, mieSany
zbor a orchester Genezis rozvi-
ja svoju vypoved na béze tex-
tu basne M. Rafusa zo zbierky
Az dozrieme, Sémantika textu
je primarnym reguldatorom aj
jeho hudobnej reinterpretacie
a urttila i tektoniku tohto jed-
noliato pdsobiaceho celku. Au-
tor vedie hlavnu liniu diela od
temnych, tragikou poznacenych
ténov a? k zédveretnej apoted-
ze viery v progresivne sily tlo-
veka, a to sposobom, ktory ne-
zaprie znalca v oblasti zhudob-
novania textu, akym L. Holou-
bek nesporne je. Nemalo prile-
Zitosti pre dokumentovanie tej-
to skutotnosti nasiel v s6lovom
parte Sergej Kopték, ktorého
syty hlas i kultivovany prejav
rozhodne napomohli celkovému
vyzneniu diela. Dobré naStu-
dovanie zborovych partii (Slo-
vensky filharmonicky zbor, Ma-
rian Vach) spolu s vykonom
Slovenskej filharménie pod tak-
tovkou Vladimira Verbického
boli ddstojnou bodkou za toh-
toro¢nou prehliadkou novej slo-
venskej hudobnej tvorby.

RUDOLF BREJKA

odnotit a vyjadrit sa k no-

vym dielam, ktoré prinasa
Tyzden nove] slovenskej hudob-
nej tvorby, je uloha coraz zlo-
#itejsia a naroénejsia. Prival
novej tvorby nedaprosne a nalie-
havo z roka na rok na nés Qto-
i a my musime Coraz citlivej-
e a dynamickejsie reagovaf
na vietko to, ¢o sa okolo nas
v kratkom Casovom rozpéti odo-
hriva.

V svojom prispevku sa bu-
dem venoval komornym die-
lam, ktoré sa prezentovali na
dvoch koncertoch TyZdna v
diioch 15. 2. a 17. 2. 1983, Tak,
iako v minulych rokoch i dnes
vidime, Ze nastup novych ge-
nerdcii nezadrZatelne prenika
do nésho vedomia a hlada si
svoje pevné miesto v hierarchii
hodndt, Ktort navrstvil ¢as, Mu-
sime preto velmi citlivo pristu-
povat k tomu, ¢o sa rodi a o
dozrieva, aby bol obraz sucas-
nej slovenskej komornej tvor-
by &o najpravdivejsi a najkom-
plexnejsi. Pravda, medzi Strnds-
timi kompoziciami, ¢o odzneli
na spomenutvch dvoch komor-
nych podujatiach, boli i také
hodnoty, ktoré Sirsia posluchéé-
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ska obec modZe nazvaf zbytog-
nymi. Ide o hudbu, o ktorej
sa hovori, Ze nemusela byt na-
pisan4. Povrchnost tohto maxi-
malistického pohladu vyvracia
velmi Tahko nielen histéria, ale
I kaZdodennd prax. Lebo zrej-
me bude potrebné v kaZdej do-
be preverovat i tie cesty, kto-
ré nevedi k vytyéenému cie-
Tu.

KedZe chcem byt nielen kri-
tikom, ale i kronikdrom uda-
losti dvoch komornych koncer-
tov, budem sa pridrZiavaf dra-
maturgickej koncepcie v tom
poradi, ako sa pred nami odvi-
jala. Lebo v takejto naslednos-
ti sa fixovali i uréité systémy
hodnot, ktoré nutne pozname-
nali niektoré savislosti vo vnut-
ri textu,

Na tvod prvého komorného
koncertu sme si vypotuli Tre
intermezzi per oboe e piano
Ivana Konetného (]. Cejka —
hoboj, ]. Salay klavir] —
dielo, ktoré ndm velmi mélo
hovori o autorovej tvorivej o-
sobnosti. Myslim si, Ze tymto
opusom sa skladatel zaradil do

dnes u% znadéne Siroko roz-
prestierajicej sa medzinarodnej

obce eklektikov II. vieden-
skej Skoly. Ak som z partita-
ry vycéital (este pred uvedenim
skladby) impresie miniatirne
ladenych obrazov, dotyky s
dvanasttonovym systémom, hru
Siroko rozostipenych intervalo
vych krokov, priestor pre re-
zonanciu atd., znejici tvar viak
jasne ukdazal, Ze Konetny sa
nezahladel do seba, Ze svojou
hudbou nepovedal ni¢ o sebe,
o svojom duchovnom svete. Co
58 1yka interpretacie, moZno
vyslovit len slovd plného uzna-
nia za muzikalny prejav.

Peter Con sa predstavil die-
lom Musica fisarmonica pre ba-
ryténovy akordedn, ktorého in-
terpretom bol R. Kékoni. Na-
kolko som mal moZnost preti-
tat si partitaru este pred od-
znenim diela, musim kon&itato-
vat, Ze podiel Kdkoniho na cel-
kovom umeleckom vyzneni bol
mimoriadne zédvaZny. Nechcem
tym  bagatelizovat nesporné

hodnoty Conovej kompozicie,
ktorda je myslienkovo svieZa a
napaditd s podsobivymi prienik-
mi do sveta dZezovej hudby, s
kaskddami bizarnych ostinat a
metrorytmickych

vzrusenych

Tandlerove kantilény st carov-
né, plné tajomstva, tak ako sa-
motny nazov diela (ktory vlast-
ne ni¢ neznamend ). Hudba viak
vstupuje neraz velmi hlboko do
rozpravkového, vysnivaného
sveta, kde je vela lyrickych
zachvevov, vela bizarnych obra-
zov a vela vzrudenych dotykov.
Jednym slovom Tandlerova hud-
ba plne zaujala a prave tak i
interpretacia, v ktorej bolo ci-
tit rezonanciu skladatelovho
tvorivého zdmeru a uder na
strunu fantasti¢na.

Vela otdzok nastolili nespor-
ne Malovcove Poetické medita-
cie, plné pokoja, rozjimania a
inven¢nej patavosti. Chybali mi
tu len prvok myslienkovej opo-
zicie, kontrastu alebo akéhosi
rozjasnenia z neustdleho priva-
lu nostalgickych obrazov. Viem,
Ze autor vedome obchddza po-
laritu kontrastov, Ze svoje do-
jimavé nédlady len sporadicky
preruduje kratkymi epizodami
dramatického vzruchu, #e svo-
jou hudbou sa dotyka intimnej
sféry Cloveka-jedinca. LenZe
hudba mé tieZ svoj ,roméno-
vy ¢as“, v ktorom by sa mal
objavif konflikt, kolizia,  kon-
frontdcia i isty druh katarzie.
Kladenie veénych otdzok v pre-
dimenzovanom ¢asovom Trozsd-
hu nerezonuje, ba préve na-
opak, umitvuje ducha myslien-
ky. Zial, ani skveld interpre-
tacia M. LapS8anského nedoda-
la celku presvedéivost a adek-
vatnu tdernost.

Azda najrozpacitejsie na miia
zaposobilo Pospigilovo Concerti-
no pre tembalo a dychové kvin-
teto, op. 42 (na pocest 35. vy-
rotia SNP) v podani Bratislav-
ského dychového kvinteta a
tembalistu R, Graca. Z Pospi-
Silovej hudby doliehala na po-
sluchdta  akaési akademicka
sablonovitost, bez akéhokolvek
tvorivého vzruchu. Bola to hud-
ha, ktora neustdle stereotypne
plynula — nema a bez tvare.
Navrhol by som vratit sa k to-
muto dielu aj na skladatelsko-
muzikologickych kolokvidach a
hladat odpoved na otézku, €o
nim chcel autor vlastne pove-
dat, Nazdavam sa, Ze interpre-
ti odviedli i v tomto opuse ko-
rektni prdcu a Ze im patri
plné uznanie.

Nesporne najkrajSim zaZit-
kom prvého komorného koncer-
tu bolo predvedenie Godérovho
Ricercaru pre dvoje husli, vio-
lonéelo a tembalo [interpreti:
P. Hamar, ]. Kopelman, ]. Ale-
xander, G. Hamarové ). Vypotuli
sme si ute$eni hudbu, ktora
hovori o velkom talente skla-
datela, Samy spev — vidy a
nanovo sa rozvijajice myslien-
kové jadro, v ktorom vnatorny
dynamizmus rastie a rozvija sa.
Budeme sa zaiste k nemu vidy
radi vracat, ako k skutoéne &is-
tej kompoziénej praci. Interpre-
tacia rovnako presvedéivo pod-
tiarkla skladatelov tvorivy za-
mer,

Sugestivne zapdsobila i Ku-
bitkova Fantdzia pre flautu a
klavir (]. Gurvai, D. Rusbova),
kde dialoég flautového a klavir-
neho partu smeruje od poeticky
sfarbenych zatis{ aZ k vypdlym
dramatickym oblitkom. Medzi

Pohlad do auditéria koncertnej siene Cs, rozhlasu,

obrazov, Kdkoni viak oZivil ce-
lok  strhujicim osobnostnym
vkladom a plne potvrdil svoje
velké interpretagné kvality.

S wvelkym zdujmom sme Si
vypoculi i Tandlerovo Einé II.,
suitu pre flautu, husle, gitaru
a violongelo [interpreti: V. Vav-
ro, M. Karlikova, A. Mensik,
E. Cermanov&). Je to hudba
priam nabitd vzruSenymi za-
chvevmi a draZdivgmi farbami.

Snimka: R. Polak

tymito krajnymi polochami je
vela timbrovych a vyrazovych
odtiefiov, vela ndladovych sve-
tov. «ynikajica interpretacia
len zddraznila nesporné hod-
noty tohto, rozsahom nevelké-
ho komorného diela.

Na zdver prvého komorného
koncertu sme si vypoculi Diba-
kova Partitu II. pre pif fdka-
cich néstrojov, op. 26 v podani
Bratislavského dychového kvin-

teta. A treba povedaf, Ze i tu,
napriek tomu, Ze samotnd kom-
poziénd prédca je perfektne
zvladnuta, nedoSlo k predpo-
kladanému estetickému zaZit-
ku. Dibdak sa jednoducho nevie
vymanit spod wvplyvu velkych
klasikov hudby 20. stor. Staie
citif v jeho hudbe prvky, spod
zavislosti ktorgch by sa mal
¢im skOr odphatat. Inak bude-
me musiet hovorit o prejave,
v ktorom niet osobitosti, o hud-
be, ktord velmi méalo hovori o
skutoénych tvorivych dimen-
zidch autora. Interpreti zvlédd-
li svoju dlohu muzikdlne a tapl-
ne presvedéivo.

Veta vainych otdzok nastolil

druhy komorny koncert, v
ktorom prevlddal kompoziény
priemer, — ba musime tak tvr-
do skonStatovat — aZ podprie-

ciacie alebo iny spdsob kom-
ponovania je mu cudzi? LenZe
neinvenc¢nd hudba ubfja, ba do-
konca Skodi tam, kde sa tvorca
mieni dotknif velkych myslie-
nok. O interpretdcii kompozi-
cie preto radsej poml&im.
Roz&arovanim iného druhu
bola zuse Bokesova II. sonéla
pre klavir, op. 29, v podani L
Palovita, ktora ukéazala bezvy-
chodiskovost cesty vedicej do
slepej ulitky. Trefnejdie by bo-
lo nazvat tito skladbu impro-
vizdciou nez kompoziciou, lebo
prvky nédhodnosti dominovali
nad sdstredenym tvorivym a
selektivnym zamyslenim  sa,
Skoda st po ceste, ktora sa uZ
davno zavrhla, ktord napriklad
v Crumbovych ¢&i Stockhause-
novych opusoch u# davno patri

Flautista ]. Gurvai a klaviristka Dana Rusdova pri interpretacii

Kubitkovej Fantazie pre flautu a klavir.

mer, iba s jedinou svetlou vy-
nimkou — Podprockého Dvoma
kavatinami.

Na dvod koncertu sme si vy-
potuli Gahérovo Klavirne sex-
teto pre klavir, flautu, hoboj,
klarinet, lesny roh a fagot (in-
terpreti: J. Gahér a Bratislav-
ské dychové kvinteto), v kto-
rom vyniklo vela pésobivych
detailov, avsak celok trpel ne-
strodostou, roztriedtenosfou a
nepresvedéivosfou. Gahér uz v
minulosti dokézal, Ze mé iskri-
vost népadov, len vo [antazij-
nej a evolutnej prdci stava sa
bezradnym, Nevie pracoval s
ndpadom, nevie ho dovies( k
prirodzenému dotvoreniu. Preto
dochadza v Klavirnom sextete
k mnohym schematickym riese-
niam 2 k zdkonitej absencii
skutotne tvorivej sily. Inak sa
v tejto hudbe objavilo vela po-
sobivych epizéd, vela svetlych
momentov, ktoré viak nemoZno
hodnotif  izolovane, nevidiac
bezradnost celku, Interpreti od-
viedli i v tomto diele velmi so-
lidny vykon,

Do dplne trividlneho sveta
nds voviedli Hochelove Poetiz-
my, dokonca hudobné asocia-
cie veriov M. Rufusa pre dve
flauty, fagot, klavir, resp. cem-
balo [interpreti: L. Soka, M.
Brunner, P. Hanzel, D. Rusé-
ovd). Etudovitost a stereotyp-
nos{ lejto hudby maximalne u-
navovall a rozpisovat sa o bez-
radnosti skladatefovho kompo-
ziecného pristupu azda ani ne-
ma vyznam, Hovorif o inter-
pretdacii by bolo taktieZ velkym
paradoxom, pretoZe na Grovni
moZno interpretovat len nieto,
¢to ddva logicky zmysel a nie
akisi skladatku,

Predvedenie Styroch piesni
vdaky pre spev a klavir, op. 52
R. Macudzinského (interpreti:
E. Blahova, S. Macudzinska, R.
Sziics, R. Macudzinski), neza-
nechalo v nds presvedéivy do-
jem. Skladatel op#t pouZil svo-
ju znamu kompoziénia techniku
komplikacie, tentoraz s pseu-
doangaZovanym podtébnom. Py-
tame sa: chcel nam autor tak-
to vsugerovat svoje tvorivé aso-

Snimka: R. Poldk

minulosti. Treba v3ak podot-
knuf, Ze tito majstri, podobne
ako mnohi dalsi, ktorych azda
ani netreba na tomto mieste
menovaf — i8li ovela komplex-
nejsie, tvorivejsie a cielavedo-
mejsie  k objavovaniu novej
klavirnej poetiky, A z tohto
aspektu nie je Bokesova dru-
ha sondta ani objavna, ani no-
vatorska. Skor zastiera ako od-
haluje nové cesty klavirnej sty-
listiky. Interpretaciu [, Palovi-
¢a vsak treba mimoriadne oce-
nif; klavirista si zasluhuje plné
uznaniz nielen za nastudova-
nie tohto technicky naroéného
diela, ale i za samotny ume-
lecky prejav. Po odzneni Boke-
sovho diela ma neodbytne pre-
nasledovala myslienka, ¢&i by
nebolo vhodné zaradit v buduc-
nosti do programového ramca
TyZdia ngvej slovenskej hudob-
ne| tvorby i vetery improviza-
cie. Konetne by sme demasko-
vali ,vaZnos{" niektorych, tzv.
kompozicii.

Po plejade takychto diel, kto-
ré ndm asi nadlho neutkveji
v pamiiti, prisli na rad Podproc-
kého Dve kavatiny pre bas,
flautn, klarinet, violu a violon-
¢elo, op. 22 (interpreti: 5. Kop-
tdk, V. Samec, ]. Luptadtik, P.
Selecky. D. Dotkal). Dockali
sme sa tak napokon aj preja-
vu istého a podmanivého tvori-
vého vyznania na bésne Rabin-
drandtha Thédkura Dar a Dotyk
nefnosti. Je to hudba krehka
a neZnad ako Thakurove wverse.
Dycha z nej pokoj, oprostena
krasa a uprimnost [nielen ako
eticka, ale ako umeleckd hod-
nota). Ide o jedno z maéla diel,
kde citif jasni a naliehavi po-
trebu autora povedaf nieo zé-
vaZzné. K tejto skladbe sa bu-
de treba nesporne vratit v sa-
mostatnej analyze, pretoZe si
zasluhuje mimoriadnu pozor-
nosf. Osobité, poetické &aro
vdychol kavatinam i 8. Kopéék,
ktoréhou podanie bolo dokona-
le sugestivne, hrejivé a vriacne.

Zaveretnym dielom tohto ko-
morného koncertu bola Hudba
k rozlitke pre husle, violonge-

[ Pokratovanie na 3. str,)
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[Pokradovanie z 2. str.)

lo, fagot, flautu a klavir (in-
terpreti: P, Bogacz, L. Kanla,
F. Machats, ]. Gurvai, N. Hel-
ler) od Martina Burlasa. UZ od
prvgch taktov ma tdto hudba
zaujala svojou opojnou drazdi-
vostou a vybicovanou senzitiv-
nostou, aviak postupne sa G&i-
nok tohto frapantného tvodu
zoslaboval aZ dospel k {plné-
mu stlmeniu. Postupné zmen-
fovanie estetického dojmu mé
nesporne viacero pri¢in. Ta
najdbleZitejsia patri vSak opét
do sféry rozvijania mySlienok
— teda do modelovania tema-
tickej oblasti, ktord v proce-
sudlnom toku ustrnula, stala sa
schematickou a amorinou.

Na margo celkového hodno-
tenia sa azda Ziada povedat len
tolko, 2e v oblasti novej slo-
venske] komornej tvorby sme
potull len dve mimoriadne za-
vaZné diela: Godarov Ricercar
a Podprockého Dve kavatiny. S
uznanfm sa treba wvyslovif i o
Kubitkovej Fantdzii pre flautu
a klavir a Tandlerovom Einé.
Napokon nemoZno zabudniit ani
na Cénovu Musicu fisarmonicu,
ktord si nesporne nédjde svoje
uplatnenie. Nad tym ostatnym,

neodznela, Napriek tomu moZ-
no povedaf, Ze predposledny
koncert tohtoroénej prehliadky
patril po kompozi¢nej strdnke
k najzaujimavej$im a najvyrov-
nanejdim koncertom TNSHT. In-
terpretatne uspokojila iba pr-
va polovica programu (Ivan So-
kol, Anna Zirikova a Ferdinand
Klinda). V druhej polovici viak
musel posluchad zapojit pri
vnimani jednotlivgch diel wvel-
ki fantdziu a prejavit velka
schopnost pri dotvdrani vlast-
ného vnemu z hudobného pro-
cesu, No i napriek tomu je vel-
mi problematické vyslovit hod-
notiace sidy o dielach, pred-
nesenych siborom Camerata
slovaca (dirigent Viktor Maé-
lek]. Neplasticky, plochy zvuk
a uplnd absencia muzikantskej
iskry -— tak by som charakte-
rizovala ich vykon, ktory nepo-
chybne oslabil d&inok nimi in-
terpretovanych skladieb.
Hned tvodné skladba velera
Moments musicaux III. pre or-
gan, op. 27 od Igora Dibéka
zaujala svieZosfou, premysle-
nou dramaturgickou liniou, jem-
nostou zvuku a déomyselnou te-
matickou préacou. Postupnym
zahusfovanim procesu pri za-

Pohlad do koncertnej siene Bratislavsk&ho hradu. Anna Zirikova

hr& Zimmerova sonédtu pre organ &. 2.

to sme poculi, sa treba véZnej-
jie zamysliet, pretoZe této ak-
cia ZSS by mala byf predsa len
reprezentativnou  prehliadkou
novej slovenskej tvorby. Zda
sa, #e TNSHT '83 by mal do
budicnosti peslaZit aj ako sig-
ndl pre sprisnené kritérid dra-
maturgického vyberu skladieb,
lebo skutofnych hodndt sa ob-
javilo len poskromne. A to nie
je bilancia velmi potesiteInd,
IGOR BERGER

Nﬂ organovom koncerte v

piatok popoludni 18. 2. 1983
sa predstavili svojimi najnov-
§imi dielami Igor Dibak, Jan
Zimmer, Jaroslav Meier, Joxzef
Maloveec a Zdenko Mikula. Pre-
miéra Rytmickych dialégov Iva-
na Hrusovského na velké skla-
manie pritomnych posluchéatov

Snimka: V, Hék

chovani prehladnosti a sudri-
nosti jednotlivych €asti i sklad-
by ako celku sa mu podarilo
vytvorit dielo pdsobivé, poslu-
chacésky vdatné a profesiondlne
kompoziéne zvlddnuté.

Sonéta &. 2, op. 97 pre organ
od ]. Zimmera preukazuje tieZ
velky kus profesionality a pri-
rodzeného muzikantstva auto-
ra. Ako v inych dielach, i tu
sa orientuje na absolitnu kréa-
su zvuku, nechdva vyzniel na-
stroj v jeho najpbsobivejiich
polohé&ch. S hudobnym népa-
dom pracuje triezvo, vytvdra u-
celené plochy v rédmci jednot-
livgch ¢Casti, postavené vidy na
vyzdvihnuti urcitej zloZky (po-
stupne melodika, dynamika,
farba, rytmus). A to im uda-
va charakter, V niektorfch mo-
mentoch sa viak autor neubri-
nil prilisnej ,mnohovravnosti“

L

Peter Mikulds a Camerata Slovaca s dirigentom V. Mélkom in-

terpretuji Mikulove Cigéinske piesne.

(najmd v prvej a tretej &asti),
kde sa zameral na moZnost u-
platnenia virtuozity interpreta,
resp. interpretky.

Z kompoziénej dielne Jozefa
Malovea sme si vypoZuli dve
diela — organovi skladbu
Postludio serale a Divertimen-
to per archi. V oboch pripa-
doch sme citili vycibreny ruko-
pis autora, jeho neomylny zmy-
sel pre krasu zvuku a preciz-
nost v nardbani s hudobnym
materidlom, V jeho skladbach
z posledného obdobia sa v3ak
(v tomto pripade v Divertimen-
te), objavuje ¢&rta, ktord vnasa
do celkového vyznenia diel ur-
¢ity rozpor; akoby skladatel za-
bidal na ¢asovy rozmer, ]Jeho
hudba, plnd nédpadov, melodic-
kych i harmonickych jemnosti,
sa nesie v jednej rovine; po-
nika posluchéddovi pokojny tok
hudobnej krdsy, ktory v3ak v
uréditom momente prestdva po-
sobit [mohli sme to sledovat
tak v klavirnych Poetickych
meditdcidch, ako v skladbe Av-
venimento ricercado spred
dvoch rokov). Je dost moZné,
e je to viac problém poslu-
chéddsky (malokto z nés sa do-
kdZe ,nechat uniest" krasou
hudby a zabudnit na ¢as), v
kadom pripade vSak | otazka
hodné zamyslenia.

Jaroslav Meier sa vo svojom
Concerte da camera pre organ
a sladiky nechal in3pirovat ba-
rokovymi formami. Je to trend,
posobiaci uZ dlha’ dobu nielen
u nés, ale i vo svete. Bolo by
vietko v poriadku, pokial Dby
skladate! vyuZil zvolené pros-
triedky na vyjadrenie vlastnej,
osobnostnej vypovede. Zial, v
tomto pripade sa tak nestalo.
Dramaturgicky plan diela Meic-
ra natolko pohltil, Ze v konec-
nom ddsledku vznikla umeld, v
pejorativnom zmysle ,zosucas-
nena“ hudba, posobiaca (nema-
lou zdsluhou i realizaciou su-
boru Camerata slovaca) ako len
zostavena a interpretovana vy-
berovd suita barokovych diel
pre potreby amatérskych or-
chestrov.

Zaveretné Cigénske piesne
pre bas a slatikov§ orchester
od Zdenka Mikulu boli pre miia
prijemnym prekvapenim. Dielo
som mala moZnos{ poznat z
nahrdvky pre bas a Klavir a —
prizndm sa — v tejto verzii ma
plne neuspokojili. Poéziu, vy-
branti velmi citlivo a plnd
pravdivej Yudskej problematiky
sa autor snaZil umocnif adek-
vatnym hudobnym stvarnenim,
¢o sa mu na jednej strane po-
darilo, na druhej strane pribuz-
nost poetickych obrazov sa od-
razila i v menej vyraznom dy-
namickom &leneni cyklu ako
celku, A prave tento problema-
ticky moment sa skladatelovl
podarilo odstranit v ,posadenf”
inStrumentdlneho sprievodu do
sldtikového orchestra, éim die-

Snimka: R. Polak

lo ako celok ziskalo ,3%tavu",
roz8irili sa farebné a dynamic-
ké moZnosti a nemalou zéslu-
hou spevackeho majstrovstva
Petra Mikulé¥a sa stalo ddstoj-
nym vyvrcholenim koncertu.

EVA CUNDERLIKOVA

ramci zborového koncertu
TNSHT diia 16. 2. 1983 v
preplnenej Koncertnej sieni Cs.
rozhlasu vystipili tri bratislav-
ské vokédlne sidbory (namiesto
povodne avizovanych S3tyroch).
Program, ktory pritomnému o-
becenstvu ponitkli, predstavoval
viber z ostatnej tvorby starsej
a strednej generdcie sloven-
skych skladatelov, priom na-
priek opticky zdanlivo jednot-
nej dramaturgickej linii tvoril
sihrn  Zénrovo rdznorodych
diel, odlidnych kompozi¢énych
poetik a ¢asto celkom protilah-
lych typov vokdlneho mysle-
nia. Vypoéuli sme si skladby
nenarotné, hravé, s patriénou
ddvkou humoru a recesie, po-
pri nich aj vaZne, seri6zne tl-
mociace basnikovo posolstvo, ¢i
naopak, opojené rydzo zvukovy-
mi moZnostami vokélneho tele-
sa, aZ po tie osvedcené, idylic-
ky rustikalne, lifne a méajove,
bez ktorych sa vari Ziaden zbo-
rovy koncert u nds nezaobide.
V recenzentovi najlepsi dojem
zanechalo vystipenie Detského
zboru Cs. rozhlasu s dirigentom
Maridnom Vachom. Siubor uvie-
dol sviZny, Santivo rozihrany a
pritom nendsilne posobiaci Bur-
lasov cyklus Tararam s bohato
rozvinutym prvkom atraktivne-
ho, takmer dZezového skatu,
ktory interpreti stvdrnili s ne-
skryvanym poZitkom. Pacila sa
aj Ozvena A. Zemanovského na
text basne M. Vélka, najmé vda-
ka zvlaStnemu Kkoloritu a pre-
kvapujicim moZnostiam variac-
nej prdace s kombindciaml vo-

kdlnych farieb a napokon i M.
Novdkova suita NAag deii (textar
]J. Strasser), opit spolahlivo do-
kumentujica svieZi dych a ne-
napodobiteIny pdvab autoro-
vych skladieb pre deti. MieSan§
zbor mesta Bratislavy pod ve-
denim Ladislava Holéska uvie-
dol Hatrikovu Zlati muziku,
skladbu uporne usilujicu sa o
o najpresvedéivejSie pretlmo-
¢enie Riifusovho basnického
textu, miestami, hddam, vyzna-
movo zafa¥ujicu slovni zloZku
viac ako je ona schopné uniest.
Na druhej strane zasa Urbanco-
va <iprimnd a u skladatela po-
chopitelna clivota za slovensky-
mi idylami — zbor Naie idyly
— méa v hudbe podstatne viac
starosvetskej sentimentality ako
Lenkov deklarativny, ale pred-
sa len dostatotne muZny text.
Zzaver koncertu tvorili skladby
0. Francisciho a 1. Zeljenkn,
ktoré odzneli v podani Spevéc-
keho zboru sfiborn Technik s
dirigentom Paviom Prochézkom.
Kym Francisciho trojtastova
Méjova flauta na text basni J.
Smreka dobsledne zachovava
dzuz tradi¢ného, vari aZ unde-
lového zhudobnenia basnického
textu, je Zeljenkova Hassleriana
— i ked Ziadne névum v kon-
texte autorovho diela — z ro-
du skladieb, brilantne traves-
tujacich klasické hudobné de-
ditstvo.

Jednou z domindnt koncertu
malo byt tieZ uvedenie Symfo-
nie pre dvandasthlasny zbor a
s6lové husle ], BeneSa, Ktord
mala zaznief v podani Sloven-
skych madrigalistov a |, Pazde-
ru. Skladba, otakdvand so vie-
obecnym zédujmom, viak z tech-
nickych priéin neodznela. Ne-
prislicha recenzentovi patrat
po tom, ¢o sa za oznacenim
,technické pric¢iny” skryva, na-
‘pokon handicapujicich okol-
nosti méZe byt{ niekolko a ne-
bola to jedina skladba, ktora
z programu tohtoroéného Tyz-
diia vypadla, Ostava len dufaf,
7e avizované technické priciny
neboli v skutonosti pricinami
umeleckymi, a Ze zodpovednost
za neuvedenie diela nespada na
vrub stboru a jeho umeleckeho
veduiceho.

IVAN MARTON

v ramei VIIL  tyZdna novej
slovenskej hudobnej tvorby
sa 16, februara 1983 po prvy-
krdat uskutofnil koncert aj v
Banskej Bystrici. Velka sdla

(Pokratovanie na 4. str.)

Skladatel ]. Hatrik, Miefany zbor mesta Bratislavy s dirigentom
L. Holiskom po odzneni autorovej Zlatej muziky.
Snimka: R. Polak
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Tento program mal pdvodne dirigovat Jiff B&lohldvek z Pra-
hy, ktory v3ak odriekol svoje vystipenie. Koncertu sa ujal
dr. Ludovit Rajter. Rozsiahlejsiu druhd polovicu vefera zaplnila
IV. symi6nia G dur od G. Mahlera. Zamerne odpatetizovana
ret skladatela so svojimi Sirokymi plochami stavia pred in-
terpreta zdsadny problém: ako udrZaf v napiti vnimavost po-
sluchaca. Potrebuje k tomu ako conditio sine qua non tvorivi
fantaziu, ktord by mala oscilovat v medziach istej éterickej
lahkosti a tajuplnosti, ale aj bezprostrednej hravosti, osobité-
ho, staby zhovievavého humoru. Jemné oddiferencovédvanie
tychto nalad s nie prilid8 Sirokym diapazénom dynamiky je
orieskom, ktory rozlisknuf na pravom mieste a v sprdvnych
proporcidch nebyva prave hractkou. Ak si odmyslime moment
zdskoku a predpokladame céloZivotni prax i skidsenost diri-
genta, dospievame k nazoru, Ze thto problematiku zvlddol na
sludnej trovni. Co sa tyka technického vypracovania orchestra,
dokazal vyuZil potencidlne kvality hracov v sblach, zapoijit
skupiny nastrojov do celkového priadu, no safasne s fistymi
rezervami vystihol to povzndSajice, typicky mahlerovské taro,
V 2, tasti diela (vo Stvrtok) doSlo v tseku exponovania sladi-
kov aj k neopodstatnenej nervozite, k akejsi undhlenosti, ¢omu
vyhniaf sa odporifa aj sdm autor v tempovom oznadleni &asti
[ Pohodlne, bez chvatu). Vo findlnej casti, kde pristupuje k far-
be orchestra aj soprdnovy part (interpretovala ho kultivovand,
dobre vyskolend a muzikdlna sOlistka brnenskej Jandckovej
opery A. Kratochvilovd) sa dirigentovi — podla ndSho nézo-
ru — podarilo najviac pribliZif tej detsky naivnej prostote
a vznesenému povabu skladatelovho 3tylu.

Solista SI Peter Toperczer predstavil sa v 5. koncerte pre
klavir a orchester Es dur, op, 73 L. v. Beethovena. K tomuto
dielu vracia sa po niekolkych rokoch a nahral ho aj na gra-
moplatiu vydavatelstva OPUS, To, ¢im klavirista najviac upu-
tal, nebol iba fakt, Ze technika mu slaZi priam vzorovo ako
prostriedok vyjadrenia obsahu, ale aj v tom, ako citlivo mo-
deloval solovy part s ohladom na orchester. Opidtovne vynikala
v jeho hre pokora voci skladatelovi a zvukovo lesklé, bravir-
ne useky striedali sa s plne prezitymi a filozofickym nadhla-
dom opuncovanymi usekmi. Toperczer ukazal sa ako majster
v ovladanf svojho ndstroja, Decentné pidna umoZiiovali vynik-
niaf orchestru vtedy, ked mal dominovat a predné3gl tema-
tickta pracu. Toperczerovo podanie bolo na mile vzdialené ten-
dencidm po exhibicil virtuozity. Ak porovndme Stvrtkovy a piat-
kovy vykon, dospejeme k prekvapivému zisteniu, Ze v prvy
den sa mu znamenite darilo v 1. a 2, &asti a vo findle mal
aj tiseky s istou mierou zakolisania, v piatok mu nevysiel zas
jeden tusek 1, ¢asti, a to v medzivete s chromatickymi stacca-
tovymi sekvenciami lavej ruky. Po obidva vefery demonitro-
val Toperczer v strednej casti jedinefné predpoklady pre vy-
tvaranie prave] beethovenovskej meditativnej nalady. Koncep-
cin dat vyzniet orchestralnym hlasom pred zdverom 3, &asti
s jemnym pradivom pasd?i a klavirny zvuk ponimat ako zvu-
komalebné pozadie nebola podla nasho nézoru dostatoZne
$tastnym riesenim, pretoZe v tomto jedinom pripade hral or-
chester |ba priznavky. Sprievod dr. L. Rajtera vyznafoval sa
citiivou pohotovostou a zvukovou vyvédZenostou a prispel k zas-
I6Zenej rezonancili Toperczerovho vykonu u obecenstva.

16. a 17. II. 1983

Pozoruhodnym Specifikom tohto vystipenia warchaloveov
bola ,zdskokova dloha* 1, huslistu sdboru Jozefa Kopelmana
vo funkcil umeleckého vediceho. Zapri€inilo ju ochorenie
B. Warchala, klory viak stihol eSte starostlivo pripravit J. Ko-
pelmana na toto nové postavenie. Vznikla svojim spdsobom
podobnéa situacia, ako ked raz pre nahlu indispoziciu B. War-
chala zachranil vystipenie SKO Ludovit Rajter. Vtedy v3ak
doslo aj k istej citelnej zmene interpretaénych tvarov progra-
movanych skladieb, €o vyplyvalo z dirigentského rukopisu
L. Rajtera, Kopelman vsak pracuje so siborom dostatone dlho
na to, aby vstrebal do seba zdkladné &rty Warchalovej prace
a navyse casf programu tvorila sicast kmehového repertoaru
telesa. Tym, Ze poukazujeme na tieto fakty, nemienime zlah-
tovat zdsluhu ]. Kopelmana, ktory odviedol v novej funkecii
viac nez imponujici, ba moZno povedaf suverénny vykon. Moh-
i sme si tauk sicasne uvedomif, Ze teleso v pripade dotasnej
indispozicie svojho umeleckého vediceho dokéZe vlastnymi si-
lumi suploval jeho nepritomnos{ a reSpektovanim Warchalo-
vych zasad a priznaéného pocitu umeleckej zodpovednosti pra-

covaf nerusene dalej. Kopelman na tejto dvojici koncertov ob-
stil skvele,

Program vystipenla tradiéne tvorilo Sest &isel s prevahou
barokovych majstrov, Pozostaval z troch &asti: tri skladby

interpretoval SKO a v daldich troch predstavili sa hostujaci
s01isti. Vynikajici brnensky huslista a pedagég Jam Stanovsky
suverénne, so  svietivgm toénom, s optimistickym pristupom
a4 v znamenite] technickej kondfcii interpretoval Koncert pre
husle a orchester d mol G. Tartiniho. Jeho priebojnd hudob-
nost veimi vhodne korespondovala s typicky baro-
kovym prejavom radosti z muzicirovania, ktorou sa vyznacuje
aj hra SKO.

Dalsi skvely hudobnik, ktory spolut¢inkoval s telesom, bol
JiFi Stivin ako soOlista Suity pre zobcovi flautu a slétiky a mol
od G. Ph. Telemanna a Vivaldiho Koncertu pre flautino a sla-
tiky C dur. V obidvoch skladbach prezentoval sa Stivin ako
neoby¢ajny virtu6z a sucasne aj ako citlivy muzikant. Svoje
jedineéné hudobné schopnosti dokumentoval iskrivou brilan-
ctou pasdZi, krehkou vricnosfou a citovou hlbkou kantilény.
Sttasne sme si naleZite uvedomovali prioritu strhujicej mu-
zikality v jeho obidvoch vykonoch, Bez rozpakov jej dokézal
obetovat v prudkom tempe findle [Allegro molto) vo Vival-
dim miestami aj intonaéna preciznost. No prdve svojim vy-
busnym temperamentom — aj ked to v pripade flautina znie
trodku nadnesene — si plne ziskal sympatie obecenstva.

0 dspesné vyznenie celého podujatia sa zasl(Zili nielen zna-
meniti solisti, ale rovnako SKO v samostatne interpretovanych
skladbach, Na tvod odznelo Concerto grosso ¢ mol, op. 6, & 8
od G. F. Hindla, v druhej polovici Sinfonia A dur A. Vivaldiho
\ na zdver Antické &rie a tance 0. Respighiho. Ich interpre-
tacia vyZarovala zvukovi brilanciu, svietivg ton, znamenité

technické vypracovanie, zdavideniahodni jednotu artikuldcie
a predovietkym punc zdravého, radostne optimistického muzi-
cirovania, ktoré je dlhoroénym ostindtom vystipeni SKO.

VLADIMIR CIZIK

VIll. TYZDEN NOVEJ SLOVENSKEJ HUDOBNE] TVORBY

Spevacky zbor siboru Technik s dirigentom Paviom Prochizkom
pri realizécii Zeljenkovho sboru Hassleriana.

{Dokunganie z 3. str.)
Domu kultiry ROH privitala zé-
ujemcov o dychovi hudbu a
nova tvorbu v oblasti zdbavné-
ho Zanru, ktoré tu maji dob-
ri tradiciu a pomerne Siroké
zdzemie. Koncert bol safasne
prvym z podujati pri prileZitos-
ti 20. vyro¢ia zaloZenia stredo-
slovenskej krajskej pobocky
Z8S. Uvodny prihovor za Zviz
slovenskych skladatelov pred-
niesol jeho vedici tajomnik
Alojz Luknér.

Spojené orchestre Minister-
stva vniitra SSR a banskobys-
trickej PosSdkovej hudby strie-
davo dirigovali mjr, Michal Ga-
lovec, mijr. Jaromir Sylvestr a
por. Viadimir KadleXik. Uviedli
piesiiovi tvorbu 1. Bészlika, K.
Elberta, A. Hudeca, 1. Glérika,
B, Trnetku, M. Galovca, M. Bro-
fa a orchestrdlne kompozicie
0. Ferencazyho, ). Sylvestra, G.
Roletzkého, Z. Céna, ]. SivaEka
a V. Thto#a. Oproti planované-
mu programu doslo k zmenam
niektorgch interpretov, poradiu
skladieb a k ich doplneniu. Na-
priek tomu bola dramaturgia
koncertu rieSend pomerne op-
timélne, Nestrodo pdsobila roz-
dielna  droveii  jednotlivych
kompozicif a ich interpretacia,
Zo skladieb, ktoré zaujalj z hla-
diska inventnosti, kompozi¢nej
prace, dobrého vyuZitia moz-
nosti dychového orchestra a in-
terpretdcie spomeniem pochod
Bojové zéstava Ota Ferenczyho,
pieseii Karola Elberta Nemaj mi
to za z1é (dir. M. Galovec), Ta-
rantelu  Gregora Roletzkého,
Chromaticky kvapik a Goralskf
raps6diu Vojtecha T&to¥a (dir.
]. Sylvestr). Pod taktovkou Vla-
dimira Kadletika, dirigenta s
tispornym gestom a zmyslom
pre moduldciu adekvéatneho vy-
razu dobre vyznel Jubilejn§ po-
chod Jéna Siv&fka. Skladba
Zdenka Céna Dvojhra pre Es
klarinet a tubu utrpela tech-
nicky 1 vyrazovo nezvladnutou
interpretdciou soélistu na klari-
nete. Piesnovi tvorbu predvied-
li spevdci M. Litko, H. Petra-
kov&, M. Vernerové, ]. Havran,
G. Svercelovad a 8. Turiia, ktorf,
azda okrem Miroslava Litku,
podali vykony, na aké sme pri

Snimka: V. Hak

takomto type hudby beZne zvyk-
nuti. V prejave G. Svercelovej
snaha o preexponovany vyraz
iSla na dkor kvality spevu. Za-
veretnd pieseii M. Brofa a A.
Kar¥aya Zivotu daj svoj hlas
v podani soOlistu Jaroslava Hav-
rama a vokélneho sprievodu
vietkgch uéinkujicich spevdkov
bola v rédmci celkovej drama-
turgie vhodne urfend na vy-
gradovanie programu, Zial, po
interpretaénej strdnke nesplni-
la otakdvania, S6lo zanikalo v
orchestri a spevéci, ktori tvori-
1l zbor, mali o¢ividné problémy
$0 zvlddnutim nezndmej predlo-
hy.

Zrejme spominané zmeny v
programe si vyZiadali sprievod-
né slovo, ktoré by pri takomto
type podujatia iste mohlo byt
prinosom, keby bolo na zodpo-
vedajicej obsahovej a interpre-
tatnej drovni. Celkove by si bol
koncert rozhodne zaslaZil vic-
Slu  pozornost a starostlivos(
usporiadatelov pri priprave,

Uvadzanie koncertov novej
slovenskej hudobnej tvorby
mimo Bratislavy moZno len pri-
vitat. Dafame, Ze aj tato akcia
tvorila len prvy krok k vytvo-
reniu dobrej tradicie,

MARIANNA BARDIOVA

azdorotnou sttasfou TNSHT

sa stali koncerty Ziakov
LSU interpretujicich diela slo-
venskych autorov. V minulosti
tasto a oprédvnene pranierovana
otdzka nedostatku domdécej hu-
dobnej literatary instruktivne-
ho zamerania, prindsa v satas-
nosti uspokojujicu odpoved vo
forme adekvéatneho zaintereso-
vania nasich hudobnych sklada-
tefov, ktori sa ujali rieSenia tej-
to naliehavej a nelahkej tlohy.
Vytvorit diela blizke citovemu
svetu a psychike deti roznych
vekovych kategorii, vediet vy-
stthn(t a dobre odhadnidf stu-

Zaher z koncertu populédrnej hudby v Banskej Bystrici.
Snimka: M. Lehofan

peii ndrofnosti zodpovedajici
schopnostiam Ziakov, je proble-
matikou nie jednoduchou. Kon-
takty slovenskych skladatelov
s pedagogmi LSU a ich Ziakmi
priniesli v3ak uZ Ziadané vy-
sledky v bohatej a hojnej urode
vhodnych, priliehavo stvdarne-
nych pdvodnych skladieb urée-
nych pre rozliéné néstrojové,
vokalne a komorné obsadenia.

Koncert z tvorby pre deti a
mlddeZ v ramci TNSHT (17, 2.
1983) sa skladal z dvoch dife-
rencovanych ¢asti: prva, ¢asovo
rozmernejsia, patrila inStrumen-
tdlnej a vokdlnej tvorbe, druha
tast programu priniesla men-
Siu prehliadku zborovej tvorby
v predvedeni Detského spevéc-
keho zboru Slnietko pri
UDPMKG s dir. Jozefom Svite-
kom.

Na koncerte zazneli diela
skladatelov rodznych generac-
nych vrstiev. V Styroch sklad-
béich pre 4-ruén§ klavir, op. 50,
€. 1 ). Pospidila sa uplatiiuje
dodekafonické kompoziéna
technika, upata praca s melo-
dickym modelom a jeho vario-
vanymi premenami, Novinkouv
tvorbe V. Bokesa je Dsem ké&-
nonov pre 2 flauty. Tieto mo-
dalne stavané miniatiry s né-
ro¢nou metrorytmikou sa opie-
raji predovietkym o slovenskui
Tudovii melodiku. Povodné vo-
kalne trojhlasy cyklu Detske
pesnitky (zazneli 3 piesne] L.
Holoubek doplnil klavirnym
sprievodom. V podstate ide o
nenédrotné, melodické piesne s
tematikou blizkou detskej du-
3i. J. Meier napisal Kklavirne
dielko (10 skladbitiek) pre svo-
ju vnufku Petrusku. Sumolny
nézov ,Pre malé detitky si tie-
to skladbitky", ktory dal skla-
datel tomuto cyklu, prezradza,
komu s skladby dedikované,
Meier ferpa a opiera sa tu o
ludové motivy. S. Hochel sa
predstavil dvoma dielami. Kym
v prvej skladbe Malitkosti pre
husle a klavir (12 casti) vypl-
na medzeru v elementdrnej h-
terattire pre najmensich huslis-
tov skuto&ne t§m najpristup-
nejsim 3tylom, druhé premiéro-
vané dielko je uZ uréené vys-
siemu stupiiu (Bagately pre ho-
boj a klarinet — & 2, 3). |
Hatrik sa na tejto prehliadke
prezentoval skladbou s nazvom
Varificie na diatonicka tému,
ktord venoval Kklarinetovému
duu, Dielo zaujalo zvukovou pl-
nosfou | sytym farebnym regis-
trom. Trojtasfové Concerlino
piccolo pre klavir a komorny
orchester od ]. Kowalského pre-
zrddza skiseného praktika |
pedagbéga komornej hry. V die:
le dominuje zdravé muzicirova
nie, nech¢ba mu dramaticky na-
boj, ako aj zvukomalebné za-
farbenie. Dielo kvalitne pred-
viedol orchester LSU z Tren-
¢ina, na klaviri hral B. Slodic-
ka (3. roé., 1. cyklus). Podob-
ne | ostatné premiérované die-
la interpretovali Ziaci BSU inu-
zikdlne a na dobrej arovni.

Zo zborovej tvorby sme si vy-
potuli detské piesne A. Zema-
novského (Povedz mi mama, to
je mier, Aby deti %ili v mieri),
1. Dibfka (ecyklus Z prirody|, L
Hrufovského (Malé letné hry,
Na like) a M. Novdkova {Ra-
dosf). Kvalitativne vysokd u-
meleckd uroven naSej detskej
zborovef tvorby ziskala si uZ
dobré meno, ktoré sa potvrdiio
i na tejto prehliadke. Myslien-
kové bohatstvo i pdsobivd kom-
pozitnéd stavba zaraduju tieto
skladby do kmeifiového reper-
todru nasich detskych zborov.

BOZENA DLHANOVA




V rdmei Roku teského divadla zaradi-
|a dramaturgia opery Nérodného divadla
v Prahe piatu operu nérodného umelca
Jina Cikkera Hra o léske a smrti. Pre-
miéra opery sa uskutotnila v Smetano-
vom divadle 21. janudra 1983, teda po
vyse 13 rokoch po jej ,urpremiére” v
Mnichove a 10 rokoch po premiére v
Bratislave, Opera, ktorej libreto vytvo-
ril podla rovnomennej &inohry R. Rollan-
da sdm Cikker, ¢erpd ndmet z obdobia
Velke] francfizskej revolficie, ktorej
{dey pozitivne ovplyvnili kultirny a spo-
lofensky vyvoj Eurbpy, ale ktord sa ne-
vyhla ani istym omylom. V Rollandovej
hre a Cikkerovej opere nejde v3ak o ob-
hajobu Eistych idei Velkej franchazskej
revolicie, ani o krittku Robespierovej
hrdzovlddy. V centre pozornosti je po-
gtavenie Cloveka-jedinca, ktory ako si-
ast toku dejinngch udalosti hlada svoje
miesto, vytvdra si postoje a v boji so
gvojim svedomim vitazi, ¢i pad4. Je to
tasto vitazstvo vykipené smrtou. (U Cik-
kerovgch hrdinov takmer vZdy.)

Ako u vietkych opier Jdna Cikkera i v
tejto sa faZisko dramatického zépasu a
diania sdstreduje do hudobnej zloZky —
presnejie povedané do orchestrdlnej par-
titdry, ktord skladate! koncipuje viZdy
symfonicky. UZ hned prudk¢ zvukovy

=

ndpor prvjch taktov opantd posluch@ca
tak, 2e do konca opery neprestane sle-
dovat prdve hudobni zloZku ako domi-
pantu s pridanim toho, &o sa deje na
javisku. Po niekolkondsobnom vypocuti
tejto opery sl uvedomime, Ze dramatic-
ké naplitie hudba nevyjadruje len v
miestach zvukovo a dynamicko vypé#tych,
ale prdve v miestach meditativno-lyric-
kych, kedy ,akoby sa zastavilo srdge”.
Prdve tito skutofnost vystihol nér. um.
Ladislav Slovék, ktorého ako hosta po-
verllo vedenie opery hudobnym na3tudo-
vanim. Slovdk so svojou prislovefnou
svedomitosfou a ddslednostou vypraco-
val kaZdy detall diela, aby v koncepcii
celku nebolo technickych problémov, aby
wyzneli | najvicsie pianissimd a stali
sa v celej svojej naliehavosti tlmodni-
kom hlbky, krehkosti, bolesti a plachého

stavite] ~monumentélnych zvukovych
ploch, sa maximélne skoncentroval a vy-
sledok bol 2znamenity: zrely umelec,
akym dnes Slovdk bezosporu je, ukézal
sa v novej podobe ako filozof a lyrik.
Pritom bolo jasne citit, Ze cely obrov-
sky apardt (orchester, s6listi, zbor) ve-
die pevnou rukou a jeho koncepciu moZ-
no bez vyhrad akceptovaf,

Rovnako vynikajtica je vyprava hostu-
jiceho narodného umelca Ladislava Vy-
chodila. V¢znam idey Velkej franciz-
skej revolicie a jej dosah znézornil po-
logufou s naznadenymi poludnikmi a na
nej premietnutymi heslami. Si¢asne ten-
to symbol oddeloval od vonkaj3ieho dia-
nia intimny svet osdb pribehu.

RéZia zasl. um. Karla Jerneka vyuZila
vietky moZnosti, aby sa na javisku &o

Snimka: J. Sloboda

skutotnost, Ze vietko sa odohrédva v hud-
be, €i uZ dramaticky zdpas vo velkom
monolégu Courvoisiera po ndvrate z kon-
ventu, ¢i pokojnd katarzia v zéverelnom
duete Sophie a jej muZa,

V niekdajSej bratislavskej inscenacii
bola dstrednou postavou spevdcky aj he-
recky znamenitd Sophie M. Haj6ssyove].
V praZskej inscenédcii zostala Sophie An-
tonie Denygrovej v tieni spevédcky, he-
recky i zjavom vyborného Courvoisiera
aroslava Hor&tka. Upital i Vallée Iva
fdka. Na tychto troch postavach je vy-
budovanéa celd opera. Presnosf néastupov
a Uplnd istota spevdkov je vysledkom
dobrej spoluprace soélistov s dirigentom,

PraZska inscendcia Cikkerovej Hry o
laske a smrti dostojne reprezentuje slo-
venské umenie v Prahe.

ANNA KOVAROVA

dtastia Tudskej dule, Slovédk, zndmy ako

Blizlace sa oslavy Roku cCeskej hudby (1984) a Rok teského
divadla si u dramaturgia opery SND uctila na BHS '82 uve-
denim Smetanovho Dalibora a 22. januédra t. r. obnovila 15
rokov starti inscendciu Predanej nevesty. Dielo vytvorené na
libreto Karla Sabinu, zobrazujice prosty dedinsky pribeh s la-
hodne plyntcou melodikou a ozajstnym fudovym humorom, v§-
razne prispelo k vytvoreniu pravej ndrodnej spevohry. Hudba
v flom koreSponduje v idedlnej jednote so slovom, ako to vy-
Zaduji hudobnd zédkonitost a pravdivost dramatickej akcie.

Posledné uvedenie Predanej nevesty Bedficha Smetanu bolo
rozhodne viac ako len obnovend premiéra. Pribeh sa odohré-
va na nove| scéne P, M. Gdbora; v podstate jednoduchej, skor
rozprdvkovo ladenej neZ realistickej, priestrannej, farebne zla-
denej. Vpredu vynikd mohutnd brédna, ktord vytvara efektny
vstup najmi pre scénu komediantov, inak pOsobi samodé&elne.
Pekné s kostymy spevdkov i tanefnikov [taneéné Cisla orga-
nicky a efektne zaclenil do javiskového diania Karel Téth).
ReZijnd koncepcia Miroslava Fischera je v podstate tradifné,
akcentuje najmé komedidlne prvky, menej sa vSak sustreduje
na vzdjomni diferencldciu postdv. UZ spravidla napriklad Ja-
nik, inak ¢esky mlddenec, u Iud{ oblibeny, ktory sa viak musi
fazko pretlkat zivotom, pdsobi predovietkym v druhom dejstve
v hostinci hddam aZ prili5 suverénne ako najbohat3f mladik
z dediny., Hudobné nastudovanie zasliZilého umelca Tibora

. Fre$u (na druhom predstaveni dirigoval Gerhard Auer) nesie
typické &rty jeho naturelu. Tempéd si sviele — efektne a 5ty-
lovo pomerne ¢&isto vysla najm#d predohra — orchestrdlna
sadzba seribzne vypracovand, ale kantilénové lyrické paséZe
mall byt tempove umiernenejsie, pretoZe sa z partitiry vy-
tratil jeden z jej dominujicich rysov: kontrast. Na oboch pred-
staveniach do3lo miestami k zbytofnym a rusivym nezhodédm
medzi orchestrom a soélistami, Kladne moZno hodnotif vy-
kon zboru pripraveny zbormajstrom Ladislavom Holdskom, kto-
Y mé v opere jednu z doéleZitych funkcif.

Uroveil spevdckej strdnky bola pomerne vyrovnand, aviak
skutofnym zaZitkom sa stalo druhé predstavenie (27, 1.), kto-
1¢ si prdvom odnieslo birlivé ovdcie publika. Najm# mladf
sOlisti bratislavskej opery dostali tentokrat prileZitost preuka-
zat svoje Kkvality i perspektivy., Titulna partiu Marienky od-
splevala na oboch predstaveniach mladd sopranistka Elena Ho-
litkova. Pre tito dlohu je priam predurdend nielen charakte-
rom hlasu, ale i zjavom a hereckym talentom. Holi¢kovej sop-
rdn je jasny, pekne sfarbeny, okrem niZ3ich poldh aj zvuény,
dobre posadeny, s markantnymi perspektivami dal3ieho rastu
nielen ¢o do hlasovej kvality, ale aj o do repertodrovej 3irky,
kedZe najmd vo vy3dich stredoch nadobida uZ aj tmav3i od-
tiefi, Publikum dokéZe potesit technicky spolahlivo ovladanymi
yysokymi ténmi, kde zaujme nielen prieraznosfou a fareb-
nosfou ténu, ale i dynamickou moduldciou v citlive vede-
njch frazach. Dal3im vyvojom sa jej hddam podari zagulatit
miestami ,sekané” frdzovanie a dosiahnuf vH&3iu znelosf a
najmé farebnost niZsej polohy. ZaslaZily umelec Peter Dvorsk§
podal Janfka, vzhladom na svoj hlasovy materidl, v dramatic-
kejSej koncepcii, nez je beZne zvykom. Podal v¢kon, na aky
58 nezabtida, ofaril krdsne znejicim Ziarivym timbrom, hGZas-
nym leskom a suverenitou vysokej polohy, 3irokymi klenutymi
frézami, spontdnnym prejavom, za €o si prdvom odniesol dlho-

najviac dialo, Ale ani on neprekonal
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Elena Holitkovd ako Mariemka a Ivan Ofvat ako Vadek v in-

scendicii Predanej nevesty. Snimka: ]. Vavro
trvajice aplaudovanie. NovoangaXovany Jozef Abel dostal
v partii Janika peknua prileZitost dokdzat svoje kvality. Ze ich
nesporne vlastni, o €om sme sa uZ presved&ili pri jeho po-
hostinskych vystapeniach v minulosti, Jeho spolahlivy tenor
méa najmé v stredoch prijemné zafarbenia, nevie sa viak zbavit
problémov s tvorenim vy3ok, ktoré nielenZe si menej [arebné,
ale zneji do istej miery forsirovane. Pracovaf musi na vokal-
nom vyraze, ktory je strnuly, preto bez akejkolvek vyrazo-
vej a dynamickej diferencidcie vyznela vricne lyricka kanti-
léna Janfkovej arie v druhom dejstve [pricom tast viny na
tom zaiste nesi aj spominané nedostatky hudobného nastudo
vania). Dnes uZ , klasicky" Vasek zaslaZilého umelca Pavla
Gébora, s ktorym vystupuje vo svojej Stvrtej inscenacii, je na-
ozaj vzorovy. Hoci mu dal maximum komediantstva, podarilo
sa mu vystihniaf Vaska komplexne, &iZe ukézat ho aj ako mla-
dika detsky zmySlajiceho, hanblivého a komplexami trpiaceho
pre poruchu reéi. Aj hlasove dfinne oddiferencoval Smetanom
majstrovsky vyjadrené zajakavanie v recitativoch, s kantilé-
novymi tisekmi ari6z a dvojspevu s Marienkou. Mlady tenorista
Ivan O#vét je herecky ,opatrneji”, ale bez ujmy na sprdvnom
vystihnut{ Va#ka, s maximélnym ddrazom na spevdcku stranku.
Jeho vykon po kaZdej strdnke prijemne prekvapil a difajme,
Je nesklame doii vkladané néadeje. Obsadenie Kecala Petrom
Mikuld%om, zda sa, e nebolo najSfastnejsie. Tento mimoriadne
talentovany, muzikdlny a ambici6zny umelec nle je svojim

hlasovym materidlom predurfeny na buff6zne ulohy. Jeho mo-
hutny bas je popri schopnostiach vyrazovej a dynamickej drob-
nokresby pre Kecala predsa len prifaZky, médlo ohybny, preto
nedokazal v dostatonej miere aplikovat svoje klady pre danu
iilohu. Jozel Spatek stvarnil tdto dlohu herecky i hlasove vel-
mi plasticky, upttal vricnou mikkosfou a kultivovanostou
lyrickych Gsekov, ale i napriek tomu, Ze zdolal svoj néro&ny
part testne, nebol jeho Kecal tak vybudny, ako by sa Ziadalo.
Z mensich Gloh spomeiime Krufinu zasliZilého umelca Juraja
Martvofia, CLudmilu zasliZilej umelkyne OIgy Handkovej, Hétn
Jaroslavy Sedl&fovej. Arnold Judt a Vojtech Schrenkel vytvorili
z epiz6dnej Glohy Principéla vtipni komicka figharku, v dlohe
Esmeraldy sme potuli osvedfend Jarmilu Smytkovid, menej vy-

raznd bola Méria Turiiové,
IVAN ONDRASEK

FRANZ SCHUBERT: SYMFONIA C DUR,
D. 944, OP. POSTH.

SLOVENSKA FILHARMONIA, dirigent
ZDENEK KOSLER

© OPUS 91101140

Schubertova ,Velkd" symfénia,
doteraz oznafovand ¢&islom sedem, nie
je pre interpretov ani tak technickgm
problémom, ako skor problémom staveb-
nym, Kedze sme Casto svedkami , nozut
kovitého" podania tejto roziahlej kom
pozicie, boli sme prdvom zvedavi na
Ko3lerovo pofatie. Pozndme ho totiz
ako wvynikajiceho hudobnika-architekta
T'ato svoju schopnost jednoznaéne pre-
ukdzal aj pri realizovani tejto nahrivky,
ktord vynikd prave pevnou sklbenosfou
celku do monolitného tvaru.

Interpretaény pristup Koslera k Schu
bertovi je skor klasicky: agogické vy
kyvy sa striedme, vidy prisne logické,
podanie je nepatetické, vecné, moinc
povedat az strohé, fo u Koslera do znaé
nej miery prekvapuje. Po ddkiadnejsef
tiwahe viak moino skonitatovat, Ze ti-
to koncepcia je hddam ozaj adekvdtne]
Sta ako prilis precitené romantizujtice
ponatie, Schubertova hudba fje predsa
len bliZsia ku klasickej symfonii ne: k
exaltovanému romantizmu neskorsich ro
kov, Kosler sa tu dopracuva k &istému,
imponujiaco ddslednému predvedeniu. Or
chestrdlny zvuk ddvkufe dsporne, dyna
mické vrcholy sii primerane nepreexpo
nované, pretote zdkladnou dynamikou je
piano. Hudobné pradivo Jormuje dir
gent plasticky, detaily dotvdra s jemu
vlastnou ddkladnostou. MoZno povedat,
e Kosler dosahufe maximdinyg aéinok
jednoduchymi, asporngmi a nevyumelko
vanymi prostriedkami, nijako pritom ne
ochudobnujic farebné a dynamicki pu
letu. Orchester Slovenskej filhar
moénie hrd vo pgbornej kondicii — so
la hoboja, klarinetu a lesného rohu zne
ja udtachtilo i celkovy zvuk je vysoke
kultivovany.

Isteie, ind dirigentska osobnost moi
zahrat toho istého Schuberta celkom indi

- @ ked (v predvedie presvedéivo, bude
treba af toto podanie plne akeceptoval.
V hudbe je vdak prdve to krdsne, e ne
jestvuje iba jeding, objektivne spravny
vitklad. Nahrdvka Schubertovej Symfonis
C dur znesie t po technickej stranke vy
soké meradld (zdsluhu na tom maju L
Komdrek a G. Soral] a jej vyda
nie moZno zaradit medzi velmi pozitivne
iny vydavatelstva OPUS.

e

JOSEPH HAYDN: I. HUSLOVY KONCERT
C DUR

CARL DITTERS VON DITTERSDORF: HUS
LOVY KONCERT G DUR

Sélistka JELA SPITKOVA, husle
BRATISLAVSKE KOMORNE ZDRUZENIE
dirignje VLASTIMIL HORAK

© OPUS 91111280

OPUS wydal na platni dva zriedkave
frekventované klusické koncerty z pro
dukcie Cs. rozhlasu, ktoré nemajii rov
naktt umelecka hodnotu. Haydnouvi
dielo je v kaZdom pripade cennejsie, naj
md zdsluhou krasnej pomalej Casti. So
sentenciou Jdna Albrechta z texiu
na obdlke platne, e na Dittersdor
J a sa neprdvom zabgdualo, iste moino su
hlasit, no Huslovy koncert G dur nie
je toho jednoznaénym dokazom, Pred
stavufje viac-menej konfekéni hudbu klu
sického Stylu, bez wvddiej originalily v
tnvencii, ale i kompozidnom spracovani
Ani samoind nahrdvka neodaridva poslu-=
chdda ni¢im mimoriadnym. e dobre pro
Jestondlne urobend ale ni¢ viae

Haydn — najmi prod cast pyznie
va trochu taikopddne, ba vyskytni sa
aj pofetné drobné kazy, orchestru chiyj-
ba stopercentnd preciznost, rovnako v
s6lovom parte postrehneme dost nepo
koja. Pekne vychddza kantiléna druhej
¢tasti, kde husle Spitkove| zaspievajia sku
tofne peknygm ténom.

Dittersdorf zaostdva za Haeydnom af
po zvukovej strdnke [(hudobni retiséri
a zvukovi majstri zostali tentokrdt v ano
nymite). Interpretadndg strdnka opdf uka
zuje isté nedotiachnutosti a terdite na
sadenia, podobne ako u Haydna. V 2.
dasti by sa tiadalo v orchestri plastic
kejsie preprucovanie lematicky dadleki
tgch hlasov, pretoZe nie vidy vychddzaju
dosf zretelne. Nechcem zovseobecnovat,
ale oba koncerty pdsobia dojmom, akoby
Spitkovej nebol svet klasicizmu na-
tolko blizky ako romanticky styl — ho-
ci vodéi jej hre nemoino vzniesf zdsad-
nejdich ndmietok.

Imponujtico pdsobi obal platne s de
signom V. Durkotha, kde pouiil ju
tografiu P. Dosoudila. Veelku moino
platinu prijat ako obohatenie produkcie
OPUSu o dve mdlo zndme diela, ale in
terpretatne bez vdésich umeleckyeh am
bicil. ROMAN SKREPEK
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Po prvy raz som tohto sve-
tozndmeho klaviristu na vlastné
oti uvidel v decembri 1975, ke-
dy v slivnej amsterdamskej sie-
mni Concertgebouw zoZal jeho re-
citél zaslafeny fispech. O nece-
1€ dva roky neskdr, v marci
1877, zavital do Brna na dva
koncerty, Vtedy som ho spove-
dal po prvfkrét, Uplynulo pri-
bli¥ne p#f rokov a mal som pri-
leXitost k rozhovoru s nim uf
po druhy raz. Stalo sa tak v
rimci minuloro#ného Medziné-
rodného hudobného festivalu v
Brne, kde Badura-Skoda oZaril
svojim v§lutne schubertovskym
programom.

Pre dplnost pripomeifime, e
Paul Badura-Skoda sa narodil
v roku 1927 vo Viedni. Na kla-
viri hrival axda u¥ od svojich
diestich rokov. 0Od roku 1949
sa datuje jeho spolupréca s ta-
kfmi v§znamn§ymi dirigentmi,
akfmi s napriklad Furtwing-
ler &i Karajan. Potet jeho gra-
mof6novfch nahrévok je priam
obdivuhodn§y — vo veku 27 ro-
kov sa stiva akymsi neoliciél-
nym driitelom , svetového re-
kordu" v potte klavirnych na-
hravok. Co sa tfka rodového
vifahu jeho dvoch priezvisk k
¢eskfm krajindm, treba poxzna-
menat, ¥e jeho star§ otec po-
chédzal z Gottwaldova a volal
sa Badura (pisané skutofne s
mikéeiiom). Potom zatal ten-
to muX hladaf uplatnenie vo
Viedni. Umelcov otec sa u¥X na-
rodil v rakiiskej metropole a
ono druhé Eesky znejce priex-
visko Paul potom ziskal po dru-
hom manZelovi svojej matky.

— Co sa za tie roky zmeni-
lo? — Sme o p#f rokov starsi.
To predovietkym. Ale konkrét-
nejsie. Dokoné&il som pre firmu
Ariola-Eurodisc  stibornad na-
hravku Mozartovych klavirnych
sonat. Pre etiketu ASTREE som
urobil sériu haydnovskych na-
hrdavok na historickych néstro-
joch. Jednou z mojich vasni je
prave zbieranie historickych
klavirov. Doma ich mam uZ Str-
nast a vyuZivam ich predoviet-
kym pre nahrdavanie. Na nich
som uZ zaznamenal okrem
Haydna napriklad i diela Bee-
thovena, Mozarta... Inak v

V refazi celorofnych oslav =z

prileZitosti storotnice Zolténa
Kodélya vyznamnou udalosfou
sa stala sldvnostnd premiéra

nového nastudovania scénickej
verzie Zalmu Psalmus Hungari-
cus o sedmohradskej Zanrovej
jednoaktovky Székely fon6 —
Sikulské priadky — v Erkelo-
vom divadle.

Kodély napisal orchestralno-
zborové kompozicie Psalmus
Hungaricus na pocest 50, vyro-
¢ia zjednotenia Budy, Starej
Budy a Pesti. Koddly eSte polas
svojich literarnych Stadii sa
stretol s tymto madarskym Zal-
mom z roku 1535, ktory z pera
béasnika prediktdtora Kecskemeé-
ti Vég Mihdlya je volnym pre-
béasnenim 55. Zalmu biblického
krala Davida. Text a myslien-
ky tohto prebasnenia, vztahu-
jice sa na dobové pomery, ho-
Il Koddlyovi veImi blizke a na-
tolko koreSpondovali s jeho
vlastnym Zivotnym osudom na
zaCiatku dvadsiatych rokov, Ze
pristapil k zhudobneniu tohto
.vykriku osamelosti”, V ddsled-
ku tejto in3pirdcie a jednot-
nosti nazorov, celd kompoziéna
prdca bola rekordne rychle ho-
tovd za necelé Styri mesiace,
a premiéra pod taktovkou Ernd
Dohnényiho 19. novembra 1923
sa stala potom vlastne prvym
ozajstnym a jednoznaénym Ko-
dalyovym triumfom a otvorila
tym dielu cestu do celého sve-
ta, Myslienka scénickej verzie
diela pochddza od nezabudnu-
teIného vytvarnika Gusztdva
Oldha a prvykrat sa realizovala
pri  prileZitosti 50. narodenin
skladatela. Terajsia, v poradi uZ
tretia inscenafnd verzia diela
stala sa pre miia ozajstnou,
vskutku objavnou premiérou.

Na fascinujicej scéne Gébora
Forraya, ktorda pripomina pro-
testantsk kazateliiu, a vo [a-
rebne zladenych Stylizovanych
dobovych kostymoch  Jadity
Schifferovej, pracuje reZisér
Andras Békés so zborom a te-
norovym sbélisfom s jemnou cit-

Snimka: V. Vandk

tomto roku mam snad rekord
v cestovani — 3tyri zdmorské
turné, Severnd Amerika, Austré-
lia, Latinskd Amerika a o tyZ-
deft ma ocfakdvaja na Filipt-
nach, v Soule, Pekingu... Bu-
de to iste nédro&né.

Pred piatimi rokmi ste eite
na poludnie pred vedernfm
koncertom pri nafom interview
vychutnévali chuf Plzne. Dnes
ste sa sihstredovali na vefern
recitdl ,za zavretfmi dverami
prakticky cely deii...

— UZ som sa toho dotkol.
Tgch pit rokov v mojom Zivo-
te, ktoré uplynuli, sa prejavuje
i v potrebe kludu a koncentra-
cie. Kéd sme sa takto dostali
az k Schubertovi, rdd by som
poznamenal, Ze ob&as po&dvam
i také otdzky, ¢i niektoré jeho
pozdné sondty nie si, povedz-
me to kulantne, predsa len svo-
jou dlZkou dne3nému priemer-
nému posluchdfovi wvzdialené,
Zédsadne odpoviem: nie. Spo-
meiime v tejto suvislosti Bee-
thovenove posledné kvartetd,
symfénie Brucknerove ¢i Mah-
lerove, vo vietk¢ch t¢chto die-
lach — a u Schuberta tomu nie
je indat — dlZka zédvisi od ob-
sahu. A potom je tu otazka
vlastnej, interpretdcie — nieke-
dy sa moZe | 10-mindtova sklad-

livostou, jednoduchostou a ne-
ndpadnym pohybovym vyrazom,
ktory tvori idedlnu symbiozu s
obsahom a dynamickym vine-
nim Kodédlyovej hudby. Estetic-
kému zdZitku zo scénického
stvarnenia bolo plne rovnocen-
né strhujice hudobné nastudo-
vanie Jdnosa Ferencsika. Pod
jeho zrelym vedenim podal or-
chester a zbor [pripraveny An-
drasom Fehérom) pri tejto sldv-
nostnej prileXitosti ozaj adek-
vatny vykon., Tenorovy part
spieval korektne, spolahlivo a
vyrovnane Dénes Gulyds, no na-
priek tomu po vyrazovej strén-
ke nevedel ma presveddit o
tom, Ze prdve on by mal byt
korunnym princom tohto partu,

Moje prvé stretnutie s jedno-
aktovkou Székely fon6 spada
do roku 1956, kedy som videl
zhodou okolnosti v budapestian-
skej Stdtnej opere za pritom-
nosti skladatela prave sté pred-
stavenie esite v jej prvej javis-
kovej podobe. Terajsie uvedenie
je na budapestianskej opernej
scéne v poradi takisto tretou
scénickou variantou tejto Ko-
dalyovej spevohry. Székely fo-
no (premiéra v roku 1932) je
po Héary Janosovi druhym ja-
viskovym dielom Zoltdna Koda4-
lya. Jeho zvlastnosfou je to, Ze
nie je v klasickom zmysle ope-
rou, ale akymsi javiskovym
dielom, v ktorom spev, tanec a
pantomimické prvky tvoria ne-
delitelni jednotu. Na rozdiel od
Hary Jéanosa je celé prekompo-
nované a tak neobsahuje nijaké
hovorené dial6gy. Zaujimavé je
aj to, Ze dielo nemd libretistu,
pretoZe sém Kodédly urfil sled
jednotlivgch piesni zo sedmo-
hradského folkléru s wuréitym
programovym zameranfm. Po
hudobno-dramatickej strdnke je
Székely fon6 dielom s pevnou
symfonickou formou; dielo nie
je teda refazou nédhodne spoje-
nych mel6dif, ale akousi vedo-
me vytvorenou ,symféniou [u-
dovych piesnf®, Prdvom preto
poznamenédva Bartbk v 1oku

ba stat nudnou, zatial &o tre-
bdrs u niekolkohodinového
Wagnera pri dobrom predvede-
ni jeho rozpétie pocitovat ani
nemusime, :

Ste v celom svete znémy pre-
dovietkfm ako interpret Mo-
zartovfch, Beethovenovfch &i
Schuberto¥fch skladieb. Ak¥
méte vztah k hudbe XX. storo-
tia?

— Skladby t¢chto majstrov
si@ mi naozaj najbliZ3ie. Ale
mém r&d i nemeckych roman-
tikov, ale nielen ich, &asto hrdm
aj Chopina. Na dokreslenie, aky
mém vzfah k hudbe tohto sto-
rotia, uvediem konkrétny pri-
klad. Takpovediac na konci II.
svetovej vojny, v roku 1944,
som si vypo&ul skladbu pre
zbor a orchester In terra pax
Svajéiarskeho skladatela F. Mar-
tina. Dielo ma zaujalo tak svo-
jimi hudobnymi hodnotami, ako
svojim ludsk¢ym podtextom. A
hned nato nasledujici list ne-
znimeho klaviristu zndmemu
skladatelovi zatal éru néSho
dlhoroného priatelstva, Jeho
druhy klavirny koncert som po-
tom predviedol v mnohych kra-
jlnéch sveta. Ale v svojom re-
pertodri nemdm len svojho,
Zial, dnes uZ neZijiceho pria-
tela Martina, ¢asto hrdm i Bar-
t6ka, Hindemitha a dal3ich au-
torov, z ktorgych pry¢sti rydza
Tudskost...

Ostéiva vAm e#te fas na diri-
govanie, kompoziciu a muziko-
l6giu?

— V poslednych rokoch si
zadirigujem sndd eSte tak od
klavira, A kompozicia? Napisal
som sfce neddvno niefo pre
husle a klavir, ale {as tladi
pochopitelne | tam. A v oblasti
hudobnej vedy, pokial sa k nej
dostanem, stlstredujem sa na
problémy autentickej interpre-
tdcie predovietkym stargcn
skladieb, o uzko savisi s mo-
jim zdujmom o staré klaviry.

Co robite, ked sa chcete od-
reagoval fiplne mimohudobne?

— Potom sa odddm S3achu.
Podobne ako mdj kolega a kra-
jan Friedrich Gulda. Zohral som
napriklad zdpas i s vasim Vlas-
timilom Hortom.

Pottul som, ¥e Gulda kvdli 3a-
chu dokézal na poslednd chvifu
odrieef i koncert. Dokézali by
ste svojej vasni tief natolko
podlahndaf?

— Zatial uréite nie. Alebo Ze
by sme si namiesto druhej po-
lovice Schuberta dali parti¢ku?

Zaznamenal: VLADIMIR CECH

1944 na okraj Koddlyovych ja-

viskovych diel, Ze ,,...tleto die-
la st na vefné Casy priam apo-
tedzou madarskej sedliackej

hudby, préve tak ako Stravin-
ského Sviitenie jarl a Svadba
st glorifikdciou ruskej Iudovej
hudby“., A v suvislosti s vlast-
nym dielom v jednom rozho-
vore sdm autor poznamenava:
WVytgkall méjmu malému opu-
su, Ze nie je to drdma a ne-
méa suvisly dej, ale to ani ne-
bolo mojim cielom, chcel som
iba ukézat scény zo Zivota lu-
du”,

Zrejme tdto myslienka chytila
aj reZiséra Andrdsa Békésa a
scénografa  Gabora Forraya,
ktorym sa podarilo vytvorif si-
visly tok scén v zdravom sila-
de koncertného predstavenia a
javiskového diania. Krasne zla-
dené farby kostymov Tivadara
Mérka a piatavé tanefné prvky
Stylizovanych tancov v choreo-
grafli Lészlé Seregiho umocnili
kladny dojem z inscenalnej
casti nového nastudovania.
Zbor a orchester pod citlivgm
a plne zaangaZovanym vedenim
Jénosa Ferencsika aj tu podal
prvotriedny vykon, Z v¢borného
sexteta s6listov — Eva Jablon-
kayové, Zsuzsa Barlayovd, Eva
Andorova, Gybdrgy Melis, Dénes
Gulyés, Istvn Rozsos — treba
zvlast vyzdvihnaf prekréasne,
citom naplnené tlmocenie ,Ko-
dalyovych  piesni® altistkou
Evou Jablonkayovou., Gybirgy
Melis v jednom svojom pred-
premiérovom interview spomi-
na, e svojho tasu sdm Koda-
ly, zndmy svojou mélovravnos-
fou, mu na margo interpreta-
cie tohto diela povedal asi tol-
ko: ,Spievajte jednoducho®.
Tento odkaz som citil teraz rea-
lizovany, ked z hudobnej inter-
pretdcie, ako aj z javiskového
stvdrnenia sédlala td neopukova-
telnd krasa, jednoduchost a
horské potoky pripominajice
priezratnost Tudovych piesni.

JOZEF VARGA

Po prvikrat v historii mongolského hudobného Zivota kona-
la sa minulého roku v Uldnbétare siifa¥ v hre na eurdpskych

hudobnych néstrojoch

(husle, viola, violonielo), Uiastnici

tohto podujatia sa vzdelavali na Stdtnej hudobnej a tanetnej

#kole v hlavnom mestﬁ_l:_raiiny.

Zivot a dielo Mozarta je nazov Sesftastovéhp filmu, ktory

s velkym dspechom vysielala francizska televizia.

ReZisérom

lilmu je Marcel Bluval. Na nékladnej produkcii sa podielali
televizne spolonosti z 15 krajin. Velk& tas{ snimok, ktoré sa
tfkaja Mozartovjch koncertnfch ciest, sa natdala v priesto-
roch madarskfch zémkov a mizei.

Hudobnovedn§ in&titat Univerzity v belgickom meste Gent
usporiada 12.—16, decembra 1983 medzinérodné sympoézium
na tému HUDBA, ROZUM, CIT (s podtitulom Strukturédlne
spojitosti medzi umenim, vedou a filozofiou). Podujatie orga-
nizuje skupina Komunikécia a poznanie z gentskej univerzity,
Nové tebrie zdiraziinja systematicka vidjomni sdvislosf ra-
cionflnych procesov a emocionflnych skisenosti v produkeii
i recepcii hudby. Tieto tézy prikladne osvetluje muzikolég Jan
L. Broeckx vo svojej §tadii ,Muziek, Ratio en Affect” (Hud-
ba, rozum a cit), ktord vysla v Antverpdch r. 1981 a stala sa
podnetom k usporiadanin sympozia.

V Grazi sa bude konat v diioch 24.—29. méja 1983 58. ro&nik
festivalu Bachove slavnosti, ktor§ ka¥dorotne — vidy v inom
meste nemeckého retového teritéria — usporadiava Nova Ba-
chova spoloénost. Okrem bohatého programu sa pripravuje
sympb6zium na tému Johann Sebastian Bach a Johann Joseph
Fux, ako aj interpretainy kurz pre odbor violonZelo, ktor§ bu-

de viest Pierre Fournier.

Moskovské komorné hudobné divadlo uviedlo ako premiéru
operu Josepha Haydna Die unerwartete Begegnung [Neota-
kévané stretnutie). Dielo, vytvorené na talianske libreto, po-
chidza z roku 1775 a jeho partitiru s rukopisom skladatela
objavil pred dvoma rokmi refisér Michail Dotlibov v jednej
knifnici sovietskeho hlavného mesta. Haydn napisal dielo ako
kapelnik v sluf¥bfch kniefata Esxzterhézyho, Neskir venoval
jeden nasledovnik Esxterhézyho — velvyslanec Viedne v Rus-
ku — autograf diela cArskemu dvoru v Petrohrade pre carsku
knifnicn s hudobninami. Odvtedy ho po VOSR vlastnila mos-
kovské kniZnica M. ]. Saltykova-Stedrina.

Anna Pusarova ako Elsa v drai-
danskej inscenécii Wagnerovho
Lohengrina.

Dvojité jubileum Richarda
Wagnera — 100 rokov od amr-
tia a 170 rokov od narodenta —,
ktoré pripada na tento rok, sa
stalo podnetom k renesancii je-
ho odkazu na svetovych oper-
nych scénach. Po chmarnych
skisenostiach, ktoré vnieslo do
vykladu Wagnerovych diel na-
cistické obdobie, pristupuje
dnes svetovad pokrokové verej-
nost k prehodnoteniu jeho Lvor-
by, ktord zohrala svojim ume-

leckym vplyvom nemald alohu
i v historii nasej hudobnej kul-
tary.

Prologom k velkolepym osla-
vam, ktoré pripominaji Wag-
nerov prinos k rozvoju hudob-
no-dramatického umenia, bol
januédrovy zajazd berlinskej Ne-
meckej $tdtnej opery do PariZa.
380-¢lenny sibor s renomova
nymi s6listami ako Theo Adam,
Magdaléna Hajossyové, Reiner
Goldberg Siegfried Vogel a
daldi, sa po desiatich rokoch
znovu predstavil pariZskej ve-
rejnosti — tentokrdt s Majstra-
mi spevdkmi norimberskymi a
Tannhiuserom. PariZske obe
censtvo, ktoré rozumie Wagne-
rovi a miluje ho, prijalo toto
pohostinské vysttupenie s nad-
Senym ohlasom, ktory kvito-
vala i kritika.

S jubilejnymi inscendciami sa
prihldsilo i rodisko Wagnero-
vo — Lipsko, kde v priebehu

uplynulych sez6n nastudovali
cely cyklus Wagnerovych opier
a Styri z nich uviedli v jubi-
lejnych  dioch. Vedla Bayreu-
thu a Mnichova je Lipsko jedi-
ne, ktoré sistavne prispieva k
Wagnerovmu kultu a jeho ak-
tudlnemu prehodnoteniu, V
DréZdanoch doslp v ramei 100,
vyroCia dmrtia k premiére Wag-
nerovho Lohengrina, tzko spo-
jeného svojim pévodom s Ma-
ridnskymi Léziiami, kde skla-
datel naértol prvi koncepciu
tohto oblibeného diela. V sta-
rostlivo pripravenej inscenacii
pod vedenim Siegirieda Kurza
dominovala v Dréidanoch ju-
hoslovanskd sopranistka Anna
Pusarovd ako Elsa.

Lohengrina v hudobnom po-
dani Claudia Abbada prezentu-
je k autorovinu vyrofiu milan-
ska Scala. Vedla René Kolla,
Petra Hofmanna tu vynikd v
lohe Ortrudy &eskd spevacka
Eva Randova. V Sofii na3tudo-
val Wagnerovho Tannhdusera
skaseny lipsky reZisér Giinter
Lohse, v Stakholme pripravil
Stimrak bohov, Valkyru a Tunn-
héiusera berlinsky dirigent z
Nemeckej Statnej opery Heinz
Fricke. Ten isty umelec sa po-
diela aj na premiére Parsifala
v Hamburgu, kde 1lohu Kun-
dry vytvéra spevatka Eva Ran-
dova, Bendtky, mesto Wagne-
rovho amrtia, zaradili k pocte
velkého skladatela v Teatro la
Fenice jeho posledni operu
Parsifal a pamitny koncert v
reStaurovanom paldci Vendra-
min-Calergi, kde zriadili Wag-
nerovu pamitnia sien. K celo-
svetovym oslavam sa origindlne
pripojil 1 Svajtiarsky Luzern,
Wagner tu napisal svoju sklad-
bu Siegfriedova idyla k pocte
narodeného syna, ked tu poby-
val vo vyhnanstve pre svoje re-
voluéné nézory. Vzacne fak-
simile tejto skladby, ktora bo-
la po prvykréat verejne publiko-
vanda, vydal Luzern v spolupra-
ci so Stokholmskym nakladate!-
stvom presne diia 13. februdra,
kedy Wagner zomrel.

S rozsiahlym projektom pired
festivalom v Bayreuthe, ktory
sa zatne v juli, sa prihldsil
Mnichov. Séf bavorskej Statnej
opery Wollgang Sawallisch tu
uvadza v priebehu Siestich me-
siacov na scénu v3etkych 13
Wagnerovych hudobno-scénic-
kych diel v uzavretej koncep-
cii ako vysledok svojho celo-
Zivotného Studia. Richard Wag-
ner si v tejto sezbne rozhodne
nemdZe sfaZovaf na nezdujem.

JIRI VITULA



- Daldi zo série vokalnych koncertov usporiadanych
'MDKO v Bratislave tentoraz u¥ v Dome politickej vycho-
¥y na Jirdskovej ulici by sme mohli zrecenzovat —
ko zvylajne — komentovanim vykonu interpretov. Po-
yéllivy fakt, Ze podujatie sa opdt uskuto&nilo pred po-
loprézdnym hladiskom nds nati K obecnejsiemu pohla-

- Vokélne koncerty tohto cyklu maja v poslednych ro-
koch naozaj dobrd droveii a spristupfiujd interpretané
umenie nielen domécich, ale aj mimobratislavsk§ch
umelcov, vokalistov z CSR i zo zahrani&ia. Za krok sme-
fom k publiku sa d4 pokladat aj kombinédcia piesiiov§ch
2 operngch recitdlov. No hoci sa u¥ vyskd3ali viaceré
formy propagécie (vr&tane osobnych pozvénok, vytlate-

nych z iniciativy a na ndklady d&inkujicich), divacky
problém tohto podujatia pretrvdva, TaZzko je ndm po-
chopif kriklavy nepomer medzi obrovskym zdujmom o
koncertné podujatia na BHS a zjavnym nezdujmom na-
Sej hudobnej verejnosti o tito si&ast beiného koncert-
ného Zivota mesta. NemoZno sice ofakavaf, ¥e koncert-
ny spev si ziska mimoriadne 3iroké divdcke zéazemie,
predsa sa viak domnievame, %e v Bratislave je aspoi
dost posluchd&ov konzervatéria, VSMU a umelecky orien-
tovanych studentov FFUK, ktori by na podobnych poduja-
tiach nemali chybat.

Ocenenie si op#t zaslGZia organizdtori koncertu, ktori
v rekordnom &ase zabezpetili kvalitni nédhradu za ne-
mocni s6listku Divadla ]. Gregora-Tajovského v B, Bys-
trici BoZenu Fresserova. I3lo o man¥elov Barovcov z Ja-
néckovej opery z Brna, ktori ndm predviedli dramatur-
gicky zaujimavo (monotematicky) koncipovany polore-
citdl z piesiiovej tvorby novoromantikov. Pri sledovani
ich vfkonov sme si uvedomili, aky priepastny rozdiel je
v interpretdcii piesiiovej tvorby u opernych spevikov,
ktori sa jej venuji jednorazovo a u tych, o sa jej ve-
nuji — ako brnenskd dvojica — systematicky. U tych
prvych sa pristup k piesiiovej tvorbe prejavi maximélne
vi¢sim dorazom na deklaméciu a pestrejSou dynamikou,
no faXko sa prepracuji aZ k symbi6ze mySlienok textu
a ich vokélno-vyrazového pretimotenia.

Anna Barové, vlddnica men3im, no prijemnym a vo
vietkych polohdch vyrovnane znejlcim mezzosoprdnom,
nédm demonstrovala tieto prednosti autentickej piesiio-
vej interpretdcie v Piatich piesiiach na bé&sne Mathildy
Wesendonckovej od R. Wagnera, v 3tyroch DvoFékovfch
piesfiach na slovd G. F. Moravského a v Melancholic-
kfch piesiiach o léske od V. Novdka. Jiff Bar mé4 oproti
svojej partnerke jednu velkd nevghodu, jeho tenorovy
baryt6bn pOsobi totiZ estetikou t6nu nepritaZlivo aZ ne-
prijemne, o md2e povrchného posliuchafa lahko zviest
k undhlenému dsudku. Spevak v3ak vela zachraiiuje svo-
jou inteligenciou, ktord mu umoZiiuje adekvédtnu Inter-
pretdciu takych diametrdlne odli3nych myslienkovo-emo-
tivnych kompozicii, ako predstavovali piesne F. Lisxta,
hibavé piesne G. Mahlera i senzualistické piesne R,
Straussa. Preto si myslime, ¥e umelcovo gesto, ked po
prestdvke strutne pretlmoéil pritomn¢m obsah v nem-
tine interpretovanych piesni, nebolo ani tak reakciou na
preriedené rady posluchééov, ale skdr vyplyvalo z jeho
presved&enia, Ze pri piesiiovych recitdloch sa vysoky
stupeii umeleckého z4&%itku dostavuje aZ vtedy, ak poslu-
cha¢ so spevom zéroveii vnima aj myslienky textu,

Uznanlivo sa treba vyslovit i o citlivom klavirnom
sprievode ). Kolmanovej, ktory Bol viac ako ,iba sprie-
vodom",

§. ALTAN

Za Janom Klimom

Poslednd snimka Jéna Klimu.

' fin Klimo patril k
tym osobnostiam, ktorgch
préca sa pretavila v pro-
spech druhych. Od mla-

snimka: D. Firak

ako bude slafit pritom-
nosti a nezlakne sa sil-
nejsej kultdry vladnficej
triedy. VyZadovalo si to

dosti ho zaujala robotnic desiatky orientaénych
ka osveta a postupne sa  prieskumov, stovky kon-
stal vfrazn§m organiza- zultdeii a neobyajna
torom robotnickych spe- schopnost presviedat.

vokoloy na Slovensku. Z
robotnickeho spevéackeho
hnutia vytvoril organic-
kf celok, ktor§ spéajal
viaceré okresy a bol nie-
kolko rokov pomerne sta-

Jén Klimo rezervoval tvo-
rivi umeleck précu pre
robotnika, vyhladéval
medzi robotnikmi spevéc-
ke talenty a zbavoval ti-
to triedu strachm pred

bilnf. Bez préce Jdna Kli- umenim.
l.; ::k“;:;ﬂa ;iﬁ:;fr Ked sa mu podarilo do-
iniclativa slovenskgch ro-  Orsanizovat niekolko
botnfckych spevokolov a slovenskfch robotnickych
nehola by sa pravdepo- spevokolov, dospel k
dobne stabilizovala a ur- my#lienke zalofit Zdruie-

nie slov. robotnickych

gitf tas rozvijala prospe-
rita slovenskych robot-
nickych spevokolov. Kli-
mo citil dzku spojitost

spevokolov na Slovensku.
Tfm prekonal rozmeliio-
vanie celého hnutia afpu-
. silnil tendencie spéjat si-
ﬁa: ! nli‘:‘e‘;:mtlychu:glé:u ly, vymieiiat si skfisenos-
robotnickeho hnutia. S M, priblifit sa viac k po-
neviednon hiZevnatostou litickej saZasnosti. Po-
objasioval problémy, o- ™OcOu jeho pl:cer sa o-
S8l0 ktorgch iBli ing u- Slaboval individualizmus;
melei mltky alebo ich robotnicki spevéci sa
podeefiovali, Vykonal na najlepdie citili v kolekti-
tomto poli nesmierne ve- '% medzi seberovaymi,
Ia drobnej préce, po&ina- triedne a vkusovo spriaz-
jic novinirskymi vyzva- nenymi kolegami.
mi, kontaktovanim Tudi, V etape rozkvetu slov.

gaobstardvanim vhodné- robotnickych spevokolov
ho notového materidlu, mal J4n Klimo siln§ vplyv
vyhladdvanim  dirigen- na vytvorenie systému

ich pr&ce a ich umelec-
ko-ideové Gspechy. V tej-
to dobe spievali spomi-
nané telesf na rdznych
koncertoch, Indovfch té-
boroch, na schédzach,
pri #trajkoch, robotnic-
kych jubileich, pohre-
boch svojich &lenov a

tov, af po vlastni tvori-
vié pricu v oblasti zbo-
rovfch textov. Zvlait po-
sorahodné viak je, fe
yytvéral  filozofin™ ro-
hotnickeho  spevdckeho
utia, odhadnic %o mb-
g robotnictvo v Kkultéire
robif, ako sa tu vyiije,

vlastne viade tam, kde sa
nemohla uplatnif mes-
tiacka hudba. Bolo to slo-
vo do socidlnych zépa-
sov, organickd a nezastu-
piteIné sila vtedajgieho
fivota. J&n Klimo vela
cestoval, presviedéal,
chodil na skidgky, vyzy-
val k vytrvalosti, usilo-
val sa zapojit viacerych
vtedajiich skladatelfov do
celého tohto spevdackeho
hnutia. Jeho humanizmus
siel a¥ tak daleko, Ze sa
snaZil o vzdjomné spolo-
tenské kontakty medzi
robotnickymi rodinami a
veril v charakter robot-
nika-spevdka. O jeho or-
ganizatorskej praci hovo-
rili viaceri stari spevdci
s velkfm uznanim, Pri-
pravil mnoh$ch Tudi, klo-
ri po vojne zatali pdsobit
profesiondlne, uplatiiova-
li sa v povojnovej kul-
tire, alebo sa dokonca
zapojili do najprogresiv-
nejiich kultirnych snéh.
Sam sa presadil ako v§-
borny spevak, ale i tex-
tdr, ktor§y suploval v
tom #ase nedostatok po-
liticky vyhranenfch bés-
nikov.

Ked tzv. slovensky &tat
zakézal Zinnost robotnic-
kych spevokolov a viace-
ri najlepdi spevédci sa
museli nitene odmli&at,
ochrafioval Jdn Klimo ar-
chivne fondy spevokolov
i ZdruZenia. Veril, Ze po
oslobodeni sa nadviaZe na
klasickd etapu rozvoja
slov. robotnickych spevo-
kolov. V novej historic-
kej situdcii sa viak zme-
nili podmienky. Historic-
kfm vifazstvom robotnfc-
kej triedy stratili spevo-
koly svoje prapdvodné
poslanie — burcoval v
triednych xzépasoch. Udr-
¥ali sa len niektoré te-
lesé a Jan Klimo sa opél
usiloval rozifrit ich po-
tet. Vystupoval tasto na
besedéch, hladal v§cho-
diskA a poméhal v rdz-
nych osvetov§ch aktivi-
tich. Zil vela zo svojich
spomienok, mo¥no i tro-
cha sklaman§, ¥e povoj-
nové spevokoly nenad-
viazali tak intenzivne na
,klasickd” éru slov. ro-
botnickych spevokolov.

Ako 91-roén§ odigiel,
pofehnany vekom i napl-
nenim dlhej plodnej do-
by. Poznal ho kaZdf, kto
sa aspoii trocha dotkol
histérie robotnickych
kultGrnych snéh.

N

KONKURZ

dagbga pre vyutovanie:

af konkurz,

‘min podania Ziadosti je do 30. marca 1983,

Konzervatérium v Ziline vypisuje konkurz na nbsadenie miesta interného pe-

hry na kontrabase, flaute, lesnom rohu, klaviri — korepeticie.
Podmienkou prijatia je ukonfené vysukoikolské vzdelanie a fispedne vykona-

Ziadosti posielajte na adresu: Konzervatorium Zilina, Marx-Engelsa & 12, Ter-

Prvé podujatie z cyklu koncertov pre
zévody (9. a 10. 11, 1982) prinieslo v
svojom programe zésadni zmenu v dos-
ledku nahleho ochorenia dvoch hlavnych
sOlistov, &lenov operného siboru SND.
Namiesto pdvodne pldnovaného G&inkova-
nia siboru Camerata Slovaca vystipila
Slovensk& [ilharmébnia pod vedenim Vla-
dimira Verbického a so soOlistom Joze-
fom Podhoransk§m. Ovodnéd predohra
Ruslan a Ludmila z opery M. I. Glinku
mala strhujicu silu. Iskrivd, nespatanou
bujarosfou myslienok podéiarknutd na-
lada diela nevdojak vyvoldvala Gsmev na
tvari. Verbickij nestrdcal zo zretela ma-
jestatnosf{ formy, v plnej miere preuké-
zal zmysel pre graciéznu vystavbu celkuy,
odhalil svoj rédzny temperament.

Taziske programu spotivalo v Koncerte
pre violon&elo a orchester h mol, op. 104,
Antonina DvoFfka. Toto znéme, Impo-
zantne dielo, predchnuté slovanskou ci-
tovou vricnosfou, dramatickou silou a
nostalgiou oZilo v plnej krdse v pred-
vedeni ndsho popredného violongelistu
Jozefa Podhoranského. Perfektné ovla-
danie néstroja, vnitorny dynamizmus, hl-
boké citové zézemie preniesol solista
do svojej interpretdcie. Dirigent Verbic-
kij dokéazal priam vyburcoval orchester
SF k tvorivej aktivite, ktorej vysledkom
bola dokonald sthra ndstrojovgch sku-
pin.

Zavereina rozsiahla Symfiénia f mol,
op. 86, P. I. Cajkovského nadobudla v
ponati Vladimira Verbického velkorysé
¢rty vychadzajice z adekvatneho vyrov-
nunia_ kontrastnych principov redpektu-
jicich vyrazovi obsaZnosf. Dirigent pri-
liehavo vystihol pétos diela, dramatic-
kost: do _popredia staval melodické sbla
dychovych néastrojov, ktoré s dokonalou
technikou zneli jasne a &isto zvlast v
1. a 2. tasti, Oproti tomu za&iatok Scher-
za nastup slacikovych skupin v ppp po-
znatila hmlistda nejasnosf, Sumové pa-
zvuky, ktoré holi zrejme dosledkom pri-
1i$ rychleho tempa. Findle symf6nie s
ruskou fudovou melodikou -a variagnym
spracovanim bolo ddstojnou gradéciou a
mohutnym vrcholom tohto diela v poda-
ni slovenskych [ilharmonikov.

Druhy koncert pre zdvody (14.—15. 12,
1982) patril Stétnej filharmoénii Kodice.
Dirigoval dr. Ludovit Rajter, ako host
vystipil madarsky huslista Dénes Kovéics.
7 celého programu najviac upitala Ros-
siniho predohra Talianka v Al¥iri. Vy-
znatovala sa vzletnym predveden{m, pri-
liehavo formovanymi gradéciami rozvi-
nutych kratkych motivickgch dtvarov s
dérazom na so6la dychovych sekcii. S in-
terpretdciou daldich dvoch diel taZko
moZno bez vyhrad sihlasif, Koncert pre
husle a orchester D dur L. van Beetho-
vena v interpretdcii Dénesa Kovécsa po-
sobil unavene, nezaujimavo. Mall sme
dojem, Ze sOlista hrd pre orchester a
nie pre obecenstvo v sdle. Rubédtove po-
fiatie Beethovenovho diela navodzovalo
my3lienku, do akej miery si Gnosné
takéto preforsirované kolizie uvolnenia,
i ked uZ nejde o ortodoxny klasicisticky
§tyll? Navy3e neprierazny a efemérny
ton Kovédcsovho néstroja posadeny prilis
na povrchu zanikal v priestore koncert-
nej sdly. Orchester SF Kodice reagoval
na gestd dirigenta tieZ faZkopdadne (cas-

té rytmické nepresnosti, neisté néastu-
py) a tak nestal sa oporou s6listovi,

Sesttastova kompozi¢ne zaujimavé sul-
ta Zolténa Kodélya Héry Jénos s boha-
tou programovou népaditostou jednotli-
vych miniatir utrpela predovietkym ne-
dostatotnym technickym zvlddnutim dle-
la po interpretatnej strénke (zv1a§t u
dychovych skupin nepresné néstupy a
rytmickd roztriedtenost markantnd naj-
mé v 2. fasti). Sympaticky vyznela sna-
ha dirigenta (i napriek t¢mto taZkos-
tiam, s ktorymi zdpasil orchester], vy-
zdvihnif a obratit pozornost na vyra-
zovi strdnku diela, kde sa uplatiiujG na-
rodné folklérne prvky v dominujicej (m-
presionistickej zvukovosti,

Treti koncert pre zédvody (25.—26, 1.
1983) sa zameral na diela komorného
charakteru, Predstavil sa chyrny Sloven-
skf komorn§ orchester na ¢ele s ume-
leckym vedicim Bohdanom Warchalom.
Vysoka interpretaénd urovei tohto tele-
sa, v ktorom kaZdy hra¢ svojimi ambfi-
ciami je doslova vynikajicim soOlistom,
odrédZala sa | na tomto podujati vo vy-
véiZzenom uplatneni umeleckfch schop-
nost{ jednotlivcov s maximéalnym| né-
rokmi vo vSetkych zloZkach (virtubznej,
poetickej, farebnej) hudobného prejavu.
Okrem diel barokového obdobia, ktoré
tvoria kmenovy repertodr warchalovcoy,
musime vyzdvihnat a ocenif progresivnu
¢rtu objavujicu sa v satasnej drama-
turgii telesa, Vysoko hodnotime premié-
rové uvedenie diela safasného ceského
autora, brnenského roddka Alexeja Frie-
da (nar, 1922) — Trojconcertino pre ho-
boj, klarinet, fagot, slatikové a bicie né-
stroje — predovietkym po interpretaé-
nej stranke. Precizne a dokladné zvlad-
nutie partov s6listami Ceského dychové-
ho tria (Miroslav Vajsochr — hoboj, JiK
Hlavz — klarinet, Svatopluk Cech —
fagot, bicie nastroje: Josef Vejvoda, Ivan
Dominék), ako i vynikajica hra slati-
kového orchestra boli prvoradym &ini-
telom prispievajicim k dspesnej premié-
re, Skladatel, ktory bol osobne pritom
ny na koncerte, je jednym z predstavi-
telov tzv. tretieho pridu. Snahu vytvorit
syntézu dZezu a vaZnej hudby v 5tylizo-
vanej podobe autor premietol I do Troj
concertina, kde rozdiril prirodzené vy-
jadrovacie prostriedky o nové vyrazove
prvky (zvukové efekty].

Zo sOlistov sa zaskvel violoncelistu Ju-
raj Alexander v Concerte pre violongelo,
slatiky a continuo ¢ mol, P. 434, A. Vi-
valdiho. Upital ¢&istou intondciou, vir-
tu6znou technikou i prepracovanou arti-
kuldciou. V Concerte grosse, op. 6 &. 4,
D dur A. Corelliho so strhujicou silou
interpretovali solové party husli Milan
Tedla a Bohdan Warchal. Sinfonia C dur
F. Bendu, ako aj Concerto grosso g mol,
op. 3, & 1 P. Hellendaala, vyznacovali sa
kultivovanym zvukovym prejavom a pro-

porcionalne vyvaZenou tektonikou cel-
ku,

Spontadnna istota umelcov SKO, prejav
bezprostrednej jednoduchosti i dokona-

lej harmoénie 3tylového prejavu vo zvuku
tychto stdle obdivuhodnych diel zrode-
nych zo Zivého muzicirovania vytvorili
u posluché&gov pravi podstatu dokonalého
estetického zaZitku.
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V ostatngch dvoch rokoch
sme si pripomenuli nejedno za- |
ujimavé ,okrghle“ vigrodie po- Ly N
predngch svetovyjch skladate- !
fov. K nim treba bezpochyby
zaradit aj dvoch wvelikdnov hu-
dobného umenia — Josepha
Haydna (1732—1809) a Bélu
Bartéka (1881—1945), kiorijch
spdjaja s nalou krajinou Tud-
ské i umelecké putd a vyznam-
né jubiled, ktorych sme aj u
nds ddstojne osldvili.

Nielen hudobnici odbornici,
ale i mnohi ini umelci sa za-
ujimali o tgehto velikdnoy sve-
tovej kultiry, ich Zzivot a tvor-
bu. Dielo madarského medailé-
ra Kdlmdna Rennera :zo
Sopronu priblifuje oboch sklu-
datelov nevtieravo, pomocou
emotivne pésobivgch medalli,
ktoré s krdsnymi dokument-
mi drobnej, tiitkovej umelec-
kej plastiky, hoci v miniatar
nej forme. Joseph Haydn, naj
star$i z trojice viedenskych kla
sikov (Mozart, Beethoven), po
sobil ista &ast svofjho %lvota »
Cechdch v Lukavici pri Plzni
{1759—1761) v sluzbdch yréfa
Morzina. D6leiita utlohu v jehe
Zivote zohrala aj Bratislava,
ktora sdm &asto osobne nav-
Stevoval; tu sa uviedli mnohé
jeho operné diela a v brati-
slavskych 3lachtickych reziden-
cidch sa hodne pestovala jeho
instrumentdlna hudba. Podobne
blizke vztahy k Bratislave mal
aj Béla BartGk, dnes u% klusik
hudby 20. storodia. Bratislava
sa totiz v rokoch 1894—1899
stala miestom, kde 3tudoval,
dozrieval a nadviazal viaceré
ddverné priatelstvd. Kdlmdn
Renner, medallér z MLR, sno-
jim umenim vzdal hold vbom
majstrom  svetovej hudobnej
kultiry. Dokladom toho sd je
ho dve diela — medaila Hayd-
nova a Bart6kova, s ktorgmi su
divdcka a odbornd verejnost po
prugkrdt zozndmila vlani na
atraktivnej vystave, ktorou sa
otvorili brdny novej vgstavne|
haly v jeho rodnom meste Sop
ronu,

Tento madarsky umelec md
velmi vrelj vztah k Ceskoslo-
vensku, kde uZ viackrdt vysta-
voval. Zndma je jeho vystava
v Prahe, ale aj vystava v Kra-
lupoch nad Vltavou, usporiada-
nd pod patrondtom Madarskej
kultdary v Prahe (1978]. Tento
medailér presiel od tradiéné-
ho starého remesla — zlatote-
pectva — k tvorbe modernej

Zadné strana Haydnovej medaily.

nové formy a koneéne ich na

umeleckého vygrazu bolo u? v

Zadnd strana Bartdkovej medaily,

umelec teda symbolicky uvkro-

- Zil a tvoril. Odborntka viak za
l ujme skutolnost, Ze Renner v
e popredi medally zobrazuje si-

bor 3tyroch hrdtov slddikové-
ho kvarteta v dobovom oblebe-
ni, sediacich podla stargch do-
bovgeh zvyklosti. Pozicia pr-
g vgeh a druhgch husli sa toti
/ nezmenila, ale v stfasnosti se-
di hrd¢ na viole vpredu oproti
prvému huslistovi a hrdé nu
violendele vzadu oproti druhé-
mu huslistovi. 1 takgto detail
ukazuje, s akou starostlivostou
sa pripravuje tento medailér k
vytvoreniu i tgch najmensich
nuansi svojho diela. Haydnove
medaily sa tak stdvaja aky-
misi milnikmi v jeho tvorbe.

Renner vytvoril uZ imponu-

sa po prvy raz predstavil svo-
jimi medailami v Sopronu, od
tej doby sa svojimi prdcami zi-
¢astnil na viac ako 100 kolek-
tivnych vystavdch v Madarsku
i v zahrani®i. Z nich treba spo:
menuf aspon vystavy
F. I. D. E. M. v Pariti, Prahe
a Budapesti, kde jeho prdce
vzbudili ozaj zasltfentd pozor
nost. Madarské domdce vysta-
vy si uX dnes bez aéasti Kdl-
mdna Rennera ani nemoZno
predstavit. Jeho vernost rodné
mu mestu dokumentovala jeho
prvd samostatnd vjstava, Od
vtedy, t. j. od roku 1968, mal
sedemndst samostatngch vg-
stav, medzi ktorgmi za najis
pesnejSie treba povafovaf vy
stavy v Budape$ti a Gydri. Vel-
kgm aspechom bola tief vysta:
va v Berline, kde sa zdujem-
com a umeleckej verefnosti
predstavil stovkou svojich prde,
Jeho vgznam podéiarkuje i sku-
toénost, te okrem madarskich
mizel md jeho medaily vo svo-
jich zbierkach dvadsafsedent
mizel zahrani®nygch, ani neho-
voriac o stkromngch milovni-
koch drobnef plastiky, ktori
chrdnia jeho diela vo svolich
kolekcideh. Co predovsetkgm
vzbudzuje tento nevdedny zd-
ujem, st jeho umelecké plake-
ty-medagily s ndmetom Gaugi-
na (v mizeu na Tahiti}, Cho-
pinova medaila [vo varSavskom
miizeu), dalie diela sa nachd
dzajat v New Yorku, Oslo, le-
ningradskej ErmitdZi, v Madri-
de, Amsterdame...

Obe umelecké medaily Kdl-
mdna Rennera f(na obr.] —
Haydnova { Bart6kova — si
ozaf moderné tak v realizdeii,

jaci podet plastik. Verejnosti |

madarskej medaily. Vychadza
z dlhoroénej rodinnej tradicie,
kde sa vytvdrali — a to velmi
dokonale — starou technikou
portréty do medi, Tato tech-
nika ho vdak neuspokojovala,
iba v fitom prebudila nové ume-
lecké ambicie a zdujmy,; hladal

3iel prdve v medailérskej tvor-
be.

Experimenty, Stadium z vlast-
nej véle, niekedy i netspechy,
sklamania a nepochopenia pred-
znamenali jeho prva Haydnoou
medailu. Spojenie historického
pohladu s moderngm pohatim

tomto pripade zrejmé — dvorny
hudobnik knieZafa Mikldsa Esz
terhdzyho sa stal vstupnym u
meleckgm dielom, ktorgm sa
Renner ambicidzne predstavil
verejnosti ako ten, kto cieta-
vedome hladd novy umelecky
prejav. Haydnovskou medailou

¢il do obce medailérskych maj-
strov, Korunovanim jeho doad-
satroénej &innosti je opit jeho
novd haydnovskd medaila. Na
rube tejto medaily sa zobra-
zuje zdmok Eszterhdzyovcov vo
Fertéde, nedaleko mesta Sop-
ron, kde Haydn skoro 30 rokov

ako vydéerpdvajice, o sa tfka
zmocnenia sa umeleckého nd-
metu. MoZno bez nadsadenia
povedaf, Ze sa medailérovi po-
darilo doslova rozozvudat drob-
né, nendpadné kisky zruéne
spracovaného kovu.

JOSEF NEJEDLY

RECENZUJEME

OSOBNOSTI EUROPSKE] HUDBY A SLOVENSKO
KATALOG K VYSTAVE
OPUS, BRATISLAVA 1981, 167 str.

Vitanym sprievodcom kaZdého név3tevnika vystavy je
tlateny katalég k vystave, ktory sa dnes uZ stal neod-
myslitelnou saasfou kaZdej vH&Sej i men3ej expozicie.
Jeho poslanim je nielen ob3irnejiie obozndmitf Citatela
so zamerom, cielom a koncepciou vystavy, ale podat
mu aj kompletnejsie informécie o jednotlivfch expona-
toch — najmi z hladiska hudobnej dokumentaristiky.

Netradicnym spdsobom vysiel katalog k vystave Osob-
nosti eurépskej hudby a Slovensko, ktory na vydanie
pripravil kvlektiv pracovnikov Hudobnohistorického od-
delenia SNM v Bratislave (editor dr. I. Maték). Jeho
koncepcia je zaloZend na citlivo vyvédZenej proporcii
textu a obrazového materidlu, na optimdlnom v¢bere
osobnosti eur6pskej hudby vo vztahu k réznym mestdm
na Slovensku, Pdsobenie vyznamng¢ch hudobnych osob-
nosti na Slovensku je v katalégu dokumentované od 15.
do 20. storotia (H. Neusidler, S. Tin6di, 5. Monetarius,
S. Capricornus, J. Kusser, D, G. Speer, M. Bulovsky, |.
Haydn, W. A, Mozart, L. v. Beethoven, ]. N. Hummel,
F. Schubert, F. Liszt, B. Bart6k, Z. Kodély a i.), pri¢om
autori sa opieraji nielen o literatdru, ale najmid o ar-
chivne pramene — ¢&astokrdt médlo zndme alebo doteraz
v danej
skladatelskym osobnostiam sd struéné a vecné, z ich
obsahu sa dé& postrehnat, Ze 3kédla moZnych vztahov
slovenskej hudby s hudobn¢m dianim v Eurépe je mimo-
riadne sirokd4 a vzhladom k si¢asnému stavu hudobno-
historického badania e5te nedovoluje formulovat uréité
zavery.

Katalog je na vysokej vytvarnej a polygrafickej trov-
ni (grafickd Gprava A. Jakabové): viacfarebnd tlag, vkus-
na graficka dprava obrazovych a textovych &asti. Popis
vyobrazenych hudobnych dokumentov je dvojjazyeny
(slovensky a nemecky), na konci katalégu je nemecky
preklad sprievodnych textov. Napriek tomu, Ze publiko-
vané profily skladatelov nemaji charakter vedeckych
stadif, prind%aji mnoho novych poznatkov a tym kata-
16gu davaju rdz popularizaéného zbornika, Katalog k vy-
stave Osopnosti eurdpskej hudby a Slovensko je v§znam-

podobe nepublikované. Texty k jednotlivym,

nym edi¢nym &inom v oblasti popularizaéno-prezentac-
nej.

BORIS BANARY
JURA] LEXMANN: TEORIA FILMOVE] HUDBY
VEDA, VYDAVATELSTVO SLOVENSKE] AKADEMIE VIED
BRATISLAVA 1981, 230 str.

Z celého komplexu tebrie kinematografickej syntéazy
st najviac rozvinuté jej literdrne a hudobné aspekty.
Dé sa to vysvetlif rozpracovanostou literdrnej a hudob-
nej tebrie i poetiky, ale i nevyhnutnymi praktick¢mi,
tvorivymi potrebami. A tak hrani¢né sféra hudby a filmu
sa mdZe nielen u nés, ale i v zahrani¢i pochvalit jed-
nou z najrozvinutejiich vyskumngch tradicii, UZ v ob-
dobi tzv. neméh'o filmu sa zjavuji prvi autori, Ktori
riedia vzdjomny vzfah hudobného sprievodu a filmového
obrazu. Pravda, tieto prvé prdce mali vyrazné pragma-
tické zacielenie, ale postupne sa aj v tejto sfére rozvfjal
metodologicky aparat, s ktorym prislusni autori vidy na
patri¢nej urovni poznania a potreby dokézali riesif nie-
len praktické problémy, ale i teoretické otdzky a zo-
vieobeciniovaf jestvujice zdkonitosti. Z doméacich autorov
treba v tejto sdvislosti uviest A. M. Brousila, ]. Pilku,
M. Kunu, V. Bora, I. Stadtruckera a niektorych dalsich,
ktori svojimi précami vytvérali spominanu tradiciu i
podmienky pre nevyhnutnd syntézu.

Druhy zdroj moZno vidiet v prudkom rozvoji filmo-
voteoretického vyskumu na Slovensku v ostatnych ro-
koch, ked cely rad autorov (]. PaSteka, 1. Stadtrucker,
M. Slivka a ini) zacali rieSit zdkladné otdzky filmovej
teérie predovSetkym 2z hladiska komparativnej metody
sktimania vzfahov filmu a inych umeni, hladania zh6d
a rozdielov v ontologicko-noetickej sfére, v procese ko-
munikédcie a podobne.

Z tychto dvoch podnetov vyréstla synteticka préaca
Juraja Lexmanna Teéria filmovej hudby, ktord vysla kon-
com roka 1981 v bratislavskom vydavatelstve Veda. Je
len prirodzené, Ze nejde o nijaké mechanické nadvi-
zovanie, ale o prienik podnetov s autorovou dovtedaj-
Sou bohatou praktickou i teoretickou ¢innosfou. Juraja
Lexmanna pozndme ako uspesného dlhoro¢ného hudob-
ného skladatela, dramaturga a ozvucovatela, hudobného
a filmového vedca, ktorého k napisaniu knihy viedla
potreba zovieobecnit svoje teoretické i praktické skuse-
nosti, formuloval isté zdkonitosti. Nejde mu teda iba
o akademickt te6riu, ale o tedriu bezprostredne prepoje-
ni s praxou, o sa prejavuje v jazyku, S$tyle i v mnoz-
stve uvadzanych prikladov z domécich a zahraniénych
filmov.

Autor pristupuje k predmetu svojho skimania inter-
disciplindrne, z hladiska komplexného systémového pri-
stupu. Hudbu chépe ako osobitny podsystém celého vy-
jadrovacieho systému filmu, ktory funguje v 3Zirokom
kontexte filmovej komunikacie. To znamen4, Ze hudaobny
sprievod povaZuje za systémovy prvok filmového jazyka,
ktory si viak uchovéva svoje pdvodné, hudobné danosti,
svoju ontologicko-noetickti podstatu, pri¢om svojou
funk&nou zameranosfou sa podriaduje novému vyjadro-
vaciemu systému a jeho zékonitostiam. Vychodiskom mu
je teda semiotickd koncepcia funk&nej spolutasti hudby
na celom komplexe filmového vyjadrovania. Zaobera sa
tvorivgmi problémami hudobného podsystému, jeho
StruktGrnymi a funkénymi otdzkami a v neposlednom
rade i psychologickymi zakonitostami vnimania, jeho
predispozicii i aktudlnych stavov. Hudobny sprievod
dako sagast filmového jazyka a komunika&nej situdcie
je vysledkom autorskej ingerencie s vyraznou sémantic-
kou a estetickou funkciou a hodnotou. Prdve tu na-
stdva vyrazny presah zo semioticke| Grovne na ftrovei
estetickt, psychologickq, axiologickii a podobne.

Aj ked je tu*vychodiskom semiotika, autor neostdva
v zajati morfologie, dbsledné funkéné hladisko ho ve-
die k nevyhnutnym presahom a pozoruhodnym kompa-
raciam, k analyzam vzéjomnych vézieb obrazu a zvu-
ku v estetickej rovine. Od popisu morfologickych a syn-
taktickych zakonitosti skladobného a montéZového razu
sa dostdva ku klasifikacii bohatych moZnosti vlastného
hudobného vyjadrovania ako, sitasti filmového jazyka,
jeho odrazovych i obrazovych dimenzif. Na rozdiel od
mnohych inych autorov sa nekoncentruje iba na oblast
hraného filmu, ale rovnakou mierou sa zaober4 aj fun-
govanim hudby v spravodajskom, dokumentdrnom a ani-
movanom f[ilme. Pomerne velky priestor pritom venuje
praktickym, dramaturgickym otdzkam a konkrétnym rie-
Seniam, osobitne z vlastnej praxe.

Lexmannova Teéria filmovej hudby je komplexnou,
systematickou a syntetickou pracou, ktord mapuje, re-
kognoskuje a systematizuje celti problematiku pomedzia
[ilmu a hudby, Prind3a vela origindlnych poznatkov,
rieSeni a zov3eobecneni. Autor sa v nej odvolava na
mnoZstvo domécich (medzi nimi i vlastnych analytic-
kych S§tudii) a zahraniénych préc, predovietkym ne-
meckych, polskych a sovietskych. Kriticky ich prehod-
nocuje a rozvija ich inSpirativhe podnety. Podarilo sa
mu vytvorif vlastni koncepciu, vlastny systém, ktor§ ma
dosledné zdklady, otvorend povahu, dynamiku a fun-
guje v konkrétnych prepojeniach s filmovou praxou.

PETER MIHALIK
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